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Joanna Sokolowska-Gwizdka - Jest Pan jednym z bardziej
znanych kompozytorow jazzowych w Kanadzie. Uczy Pan
rowniez na McGill University w Montrealu, kompozycji i
fortepianu. Czy, zeby komponowac jazz, trzeba mie¢ dobre
podstawy klasyczne?

Jan Jarczyk - Nie. Klasyczne muzyczne wyksztatcenie nie
przeszkadza, ale nie jest konieczne do pisania, czy grania jazzu.

JSG - Muzyka klasyczna w Polsce jest na bardzo dobrym
poziomie, ludzie duzo wiedzg, maja dobrych nauczycieli. W
dziedzinie jazzu, tego nie byto.

JJ - Polscy muzycy symfoniczni, solisci, dyrygenci, wspotczesni
kompozytorzy klasyczni sqa mistrzami w swoim fachu, styna z
tego na swiecie. Wynika to z tradycji muzycznej w Polsce -
tradycji kompozycji, informacji, edukacji, umiejetnosci pisania na
orkiestre, dyrygowania. Czy to w Niemczech, czy w Stanach,
wszedzie na swiecie w orkiestrach symfonicznych graja Polacy,
bo sg dobrzy, bo mieli wybitnych profesoréw. Wszyscy wielcy
kompozytorzy, instrumentalisci, pianisci, np. Tadeusz
Zmudzinski, czy Halina Czerny-Stefanska, uczyli muzyki
klasycznej w wyzszych szkotach muzycznych. Za psie pieniadze,
o tym wszyscy wiemy, ale dzieki nim jest przekaz informacji. W
dziedzinie jazzu bylo to ograniczone, zreszta do dzis edukacja
jazzowa w Polsce jest niewielka. Najbardziej biegty technicznie



pianista jazzowy, nasz Adas Makowicz, mieszka w Ameryce, wiec
sie od niego nikt w Polsce nie nauczy.

JSG - Czy w Kanadzie, edukacja jazzowa wyglada inaczej?

JJ - W Toronto, w Humber College, York University, UofT, McGill
University w Montrealu, wszyscy ktorzy graja, rowniez ucza. Ja
takze, kiedys w Bostonie, teraz w Montrealu, gram i ucze w
szkole tego, co sam robie. Gdy gram na scenie mysle o moich
studentach, ze mnie widza, ze sie ode mnie uczg, ze ja to, co
robie, przekazuje dalej. Teraz zwykle mam kolejke pod drzwiami,
tylu jest chetnych, zeby sie u mnie uczy¢, a moja klasa jest z roku
na rok peta i nie moge wszystkich przyjac.

JSG - W czasach, gdy pan rozpoczynat nauke ¢gry na
instrumencie, jazz, jako kierunek muzyczny w Polsce byt jeszcze
w powijakach. Nie byto dobrych szkét, ani nauczycieli. Skad wiec
w latach 60-tych tylu wspaniatych polskich muzykéw jazzowych,
gdzie oni sie uczyli? Kontakty z zachodem byty ograniczone,
wyjazdy na stypendia niemozliwe.

JJ - Ilu byto muzykow, ktorzy byli w czotéwce jazzowej? Poczatek
lat 60-tych: Ptak Wroblewski, Andrzej Dabrowski, Karolak,
Sandecki, ,Gucio” Dylag, Byrczek, Namystowski. To byta
pierwsza generacja, ktora grala tzw. modern jazz. Potem
Wtodek Gulgowski, ,Maty” Bartkowski, Tomek Stanko, Jacek



Ostaszewski, Witek Perelmuter, Adas Makowicz. Nastepnie
mamy Zbyszka Seiferta, Janusza Stefanskiego, Janka
Gonciarczyka, mnie, Bronka Suchanka. Czyli jak spojrzymy na
perspektywe lat 60-67 to jest zaledwie kilkanascie osob, nie jest
100. A w Polsce mieszkato wowczas ok. 30 mln. ludzi.

JSG - Jak wygladaty zatem poczatki jazzu w Polsce?

JJ - W tamtych czasach stawiano na indywidualnosé. Mysle, ze
jesli cztowiek ma talent, to znajdzie swoja Sciezke. Ja miatem 14
lat, a Zbyszek Seifert 15, gdy zaczeliSmy razem grac¢ jazz.
MysleliSmy o tym, znajdowaliSmy nuty, spisywaliSmy co sie dato i
skad sie dato, cho¢ ptyt wéwczas nie byto. Np. ktos nam puszczat
ptyte tylko raz, a my ze Zbyszkiem odpisywalisSmy i funkcje, i
melodie w czasie trwania tej muzyki, bo wtasciciel ptyty
zapowiedziat, ze tylko raz ja pusci, bo drugi raz, to mu sie ptyta
zniszczy. Tak to byto. Nie bylo zadnych materiatlow. Gdy pojawit
sie przedruk z Suprafonu piyty Milesa Davisa, to plyta znikneta
ze sklepu muzycznego w Krakowie w pot godziny. Byto jej moze
tylko 100 egzemplarzy. Tak wiec chtonnosc¢ tego rodzaju muzyki
byta szalona. Gdy wyszty pltyty z Waynem Shorterem, tez
zniknety blyskawicznie. W 1967 roku przyjechat do Warszawy
Charles Lloyd. Kazdy taki koncert, czy zdobyta ptyta, byty dla nas
bardzo cenne. ByliSmy czescia tej generacji, ktéra taczyto
podobne podejscie do tematu - szukanie odpowiedzi na rézne
pytania, analizowanie, wymyslanie. JezdziliSmy na Jazz Jambory,



nie mieliSmy gdzie spac, to przechowywalismy sie katem gdzies
u kolegi. To byt szalony wysitek, ale my byliSmy uparci. I wszyscy
nabraliSmy tezyzny muzyczne;j.

JSG - I juz woéwczas zaczal pan komponowac?

JJ - Tak. Musze powiedzie¢, ze utwory, ktére napisalem na
poczatku lat 70-tych, sa tak samo dobre jak te, ktére tworze
dzisiaj. 30 lat temu napisatem dla polskiego radia utwor
pt.,Powroty i pozegnania” . Byl on potem grany w Polsce i na
Swiecie, gratem go kiedys w Bostonie i dwa tygodnie temu z
orkiestra szkolng McGill Univeristy. I ten utwoér tak samo dobrze
brzmiat jak kiedys, nie bylo zadnej roznicy. Kto$ kiedys
powiedzial o mnie ze pisze muzyke, ktora jest bezczasowa i tak
samo dobrze brzmi w 1962 roku, jak i za 10 lat i do dzisiejszego
dnia. Moze nie jest tak bardzo popularna, ale caty czas brzmi
wspotczesnie w pewien sposob.

JSG - Ale Mozarta stucha sie do tej pory i mozna powiedzie¢, ze
caly czas jest popularny. Wielkos¢ muzyki chyba na tym polega,
ze jest ponadczasowa.

JJ - Faktem jest, ze nastawienie mojego myslenia muzycznego w
kompozycji, czy w graniu polega na utrzymaniu pewnego
brzmienia. Wiec kazdy méj utwér brzmi podobnie, inacze]
tworzy¢ nie umiem. Moge pisa¢ muzyke w roznych stylach,



swing, blues etc., nie ma problemu. Potrzebuje muzyke w stylu
klasycznym, zeby brzmiata podobnie do Bacha, czy byta w stylu
romantycznym, zawsze moge taka skomponowac, bo
wykorzystuje informacje, ktore posiadam. Ale utwory, ktore pisze
wylacznie dla samego siebie, a nie na zamowienie, ktore potem
nagrywam na ptyty itd. musza miec¢ tylko moje brzmienie. Po
prostu uwazam, ze moja muzyka tak powinna brzmiec i koniec. I
nie mam zadnych pretensji, jesli ktos jej nie umie zagrac¢, lub nie
chce jej stuchac.

JSG - Czyli ma pan swoj styl, w pana utworach uwidacznia sie
pana indywidualnosc.

JJ - Jestem na 100% przekonany, ze ten sposob myslenia
spowodowat to, ze zmienito sie oblicze muzyki na sSwiecie w
réznych epokach i w roznych dziedzinach, jazz w to wlaczajac.
To myslenie muzyczne zwigzane jest tez z okolicznosciami, z tym
gdzie mieszkamy, z kim sie spotykamy, jaka informacja do nas
dociera. Czyli by¢ we wlasciwym miejscu, we wlasciwym czasie,
koto wtasciwych ludzi. Lut szczescia. Mozna spekulowaé, co do
moich produkcji sprzed 15 lat, np. gdybym mieszkat w Nowym
Jorku i gdybym miat dostep do innych ludzi. Bardzo mozliwe, ze
taka sama muzyke tworzytbym i dzisiaj. Wiec jest jak jest, pisze,
nagrywam, gram itd. Wszystkie moje utwory, jakie w zyciu
napisatem, sg nagrane. I to tez sie liczy.



JSG - A co z rozwojem w dziedzinie kompozycji jazzowej, skoro
to samo brzmienie mozna utrzymywac przez cate zycie?

JJ - Samo wykonywanie utworéw i improwizacja stanowia o
rozwoju jazzu. Jak kto gra i co gra, to jest czescia catej naszej
egzystencji jazzowej. Utwdr nagrany brzmi zawsze w ten sam
sposoOb, nie precyzyjnie w ukladzie wszystkich nut, ale to jest
zawsze ta sama kompozycja. A kto ja gra, jak gra, to jest zupehie
inna sprawa. Jestem przekonany, ze muzyka, jesli jest napisana
prawdziwie, szczerze i zawodowo, do tego z talentem i z pewna
iloscia oryginalnosci, jak sie ja da do wykonania swietnym
muzykom, grajacym tego typu muzyke, to musi brzmie¢ dobrze.

JSG - Skad pan czerpie tematy muzyczne? Czy przychodza one
same, czy trzeba je wymyslac?

JJ - A skad sie bierze pomyst na poezje? W muzyce jest to samo.
Czasami stucham jakiegos tekstu i wymyslam do niego muzyke,
czasami pomyst wpadnie bardzo szybko, i wiadomo co chce
napisac, a jeszcze innym razem trzeba pracowicie pootwierac
rézne szufladki. Niedawno pisatem muzyke do tekstu, ktéra
mnie dtugo meczyta, bo byta dos¢ skomplikowana. Myslatem nad
nig trzy dni. Napisatem wstep i koniec, a sSrodek mi za nic nie
wychodzit, nie dawatem rady. Napisatem wiec swoje stowa, na
podstawie tekstu, do ktérego pisalem muzyke. Bardziej mi
pasowaly do mojej muzyki. Ale autor sie nie zgodzit. I w koncu



znalaztem sposob, zeby to ugryzc¢. Ale zajeto mi to cate trzy dni i
6 godzin samego pisania ostatniej wersji na fortepian i gtosy.

JSG - A wiec w kompozycji, rowniez i jazzowej, wazny jest
pomyst, rozpoznawalny temat, wokét ktorego tworzy sie cata
reszta utworu.

JJ - Tak, pomyst jest bardzo wazny. W Ameryce nazywaja to
,h00K” czyli haczyk. Zreszta jak sie spojrzy na muzyke powazng,
to tez czesto styszymy rozpoznawalny temat, ktory wszystko
trzyma w ryzach - nasza dyscypline tworcza, nasze soki
kreatywne. Gdy komponuje sie muzyke do tekstu, to wiadomo, ze
tekst musi sie zgadza¢ z pomystem muzycznym, czyli ten
pierwszy ,hook”, ognisko, wokot ktérego koncentruje sie mysli,
powinien by¢ wziety pod uwage.

JSG - Czy przy komponowaniu czesto powiela sie pomyst, ten
,hook”.

JJ - Ja bym nie méwil - powielanie, ja bym raczej powiedzial -
powtarzanie i przetwarzanie tematdw. Powtarzanie nie jest zta
rzecza, zawsze cos powtarzamy, w zyciu tez. Powielanie niesie w
sobie duzo mechanicznych konotacji, a powtarzanie
niekoniecznie. Gdy powtarzamy pewne rzeczy, to w zaleznosci od
réznych konfiguracji dookota nas, ta sama rzecz bedzie miata
inny wymiar, inne brzmienie, inne znaczenie. To zZe sie



powtarzamy, jest bardzo dobra forma naszej egzystencii.
Powtarzanie niesie za sobg bardzo wazny element - poczucie
bezpieczenstwa. Zta rzecza jest powtarzanie bez konca, bez
swiadomosci, ze element powtorzony ulega rozwojowi. Innymi
stowy - mechaniczne powtarzanie bez swiadomosci dlaczego to
robimy i bez umiejetnosci zmiany rzeczy powtarzanej. Np. Bach
pisat fugi. Miat temat i formute, jak go przetworzy¢. W dot, w
gore, z powrotem, do gory nogami itd. Jesli nie mamy
swiadomosci, jak dany element ma w tekscie funkcjonowac, to
powtarzamy go tylko na zasadzie mechanicznej. Natomiast gdy
Swiadomie uzywamy tych samych elementéw, zeby wydobyc¢
podobne brzmienia, to co innego. Powtorzone brzmienie
powoduje okreslenie stylu. Czyli w powtorzeniu nie widze nic
ztego.

JSG - Czy mozna jeszcze cos nowego stworzyé w muzyce?

JJ - Tyle rzeczy sie stato, na przestrzeni ostatnich 500 lat, ze jak
sie na to spojrzy z perspektywy czasu, to wydawac by sie mogto,
ze juz nic nie moze powsta¢ nowego. Ale gdy np. tacy Miles
Davis, czy Charlie Parker grali, czy oni zastanawiali sie nad tym,
czy stworza cos nowego? To co tworzyli byto dla nich zapewne
100% artystycznej, kreatywnej egzystencji. Jest to forma
dzialania twérczego. Ja nie moge siedzie¢ w domu przez 3 lata i
mysleé, jak zmieni¢ to, co powstalo juz na sSwiecie. Przeciez
musiatbym miec liste roznych styli w réznych epokach, znac



muzyke hinduska, czy chinska i mysle¢, czego jeszcze nie byto.
To jest nierealne. Zrobie moze takie mate poréwnanie i podam
specyficzny punkt widzenia pewnych ludzi. Jeden z naszych
znanych muzykow, ktory potrafit zagra¢ wszystko, co grali inni
mistrzowie, w taki sam sposob, albo lepiej, powiedziat kiedys -
co ja bede grat, przeciez wszystko juz jest zagrane.

JSG - To znaczy, ze sie wypalit?

JJ - To znaczy, ze on moze nigdy nie grat siebie, tylko kogos
innego. Ja osobiscie z tym problemu nie mam, Adas Makowicz
nie ma i cata masa muzykéw na Swiecie tez nie ma. Ale ja
porownalem wyrazenie tego pianisty, ze nie ma juz co grac, do
wyrazenia, ze wszystko juz zostato napisane. Uwazam, ze jesli
mamy co$ do powiedzenia, nalezy to powiedzieé. A ocene
zostawiC, moze nie potomnosci, bo to jest za daleko, ale ludziom,
ktérzy naszej muzyki stuchaja i ktorzy ja graja. A obowiazkiem
artysty jest wykona¢ swoja prace jak najlepiej.

JSG - Czy w trakcie komponowania muzyki jazzowej mysli Pan o
stuchaczu?

JJ - To zalezy gdzie ma by¢ moja muzyka wykorzystana. Jesli w
teatrze, to tak. Jesli dostaje zamowienie, aby napisac
commercial, jingle czy reklame do telewizji, to pisze pod
odbiorce i nie wyobrazam sobie inaczej. Osoba, ktéra sktada u



mnie zamowienie komercyjne ma dwa wyjscia. Jedno, zeby
kompozytor napisat doktadnie to, co on chce w sensie
dzwiekowym, np. zeby brzmiato jak Mozart. Wynajmuje wtedy
kompozytora i daje mu sie okreslone zadanie. A drugie wyjscie,
zamoOwienie ma brzmiec¢ tak jak np. muzyka Jana Jarczyka. To tez
sie zdarza. Natomiast przy komponowaniu wtasnych utworéw,
musze powiedziec, ze nie mysle o stuchaczu. Ale oczywiscie
odbiorca w kazdym procesie tworzenia, bardziej lub mniej, jest
potrzebny. Nie ma sztuki dla lasu. Sztuka jest dla ludzi. Jesli na
sali nie ma ludzi, to inaczej bede gratl, niz gdy jest pemna.

JSG - Czy nie zaluje pan, ze zostat pan muzykiem?

JJ - Nie. Zreszta nie przyszto by mi do glowy, ze mégtbym nie
grac. M¢j dziadek byt muzykiem, ojciec byt muzykiem, wiec i ja
zaczatem gra¢. W domu nie byto o niczym innym mowy. Ale jest
to trudny kawatek chleba. Przy takiej samej ilosci godzin
spedzonych w banku, wszyscy bylibySmy najwiekszymi szychami
w tej instytucji. Mowi sie o nas, ze tworzymy muzyke, bo ja
kochamy. Wiadomo, ze tak jest Ale zarowno moj dziadek, jak i
ojciec nie byli zamozni wiec i mnie usilowali nauczy¢ - ze
zmiennymi skutkami - jak sie zarabia pieniadze.

,Kasa” jest wazna rzecza, ale popierajmy Sztuke, bo jest to
jedyna forma, ktéra wyznacza Nardd. Stacje benzynowe
wszedzie sg te same, a Chopin jest tylko jeden.



Jan Jarczyk zmart 3 sierpnia 2014 r. w wyniku choroby

nowotworowej.
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Jan Jarczyk. Wszechstronnie wyksztatcony muzyk - pianista,
puzonista, kompozytor, aranzer, takze pedagog. Ze stylistyka
jazzowa zapoznat sie juz jako uczen krakowskiego liceum
muzycznego, gdzie uczeszczat do klasy jazzowej Alojzego
Thomysa. Nastepnie ukonczyt krakowska PWSM w klasie teorii i
kompozycji. Jeszcze w czasie studiow dat sie poznac
publicznosci, wspéipracujac z miejscowymi zespolami i
muzykami skupionymi wokot krakowskiego klubu Helicon.
Szczegolnie dobrze postrzegane byly koncerty z Tomaszem
Stanka i Kwartetem Zbigniewa Seiferta (z ktorym wystapit na
festiwalach Jazz nad Odra zdobywajac nagrody). Brat takze
udziat w konkursach improwizacji jazzowej w Gdansku i Lyonie,



skad trzy razy wyjezdzat jako zwyciezca. Sukcesy otworzyty mu
droge do wspolpracy z najlepszymi muzykami: grat m. in.: w
zespotach Zbigniewa Namystowskiego, Wtodzimierza
Nahornego, komponowat i aranzowat dla Studia Jazzowego
Polskiego Radia. Nie ulegajac wpltywom innych muzykow -
liderow w 1974 utworzyt wtasny kwartet, do ktorego zaprosit
perkusiste Jerzego Bezuche, saksofoniste Janusza Muniaka oraz
basiste Bronistawa Suchanka. Zespot ten stat sie sztandarowym
kwartetem Jarczyka. Ze sporymi sukcesami koncertowali w kraju
1 zagranica by w 1976 roku, po otrzymaniu stypendium, pianista
wyjechat do USA. Studiowat w Berklee School of Music w
Bostonie (USA), ktora ukonczyt w 1980 i jako absolwent przez
kolejne lata (1981-84) byt zatrudniany jako wyktadowca
aranzacji, harmonii i prowadzacy zajecia praktyczne. W 1985
zamieszkal na stale w Kanadzie. Nawigzal wspolprace z
muzykami amerykanskimi. Nagrywa jako solista i muzyk sesyjny.
Nie zerwat kontaktu z pedagogika muzyczng, w latach 1988-90
prowadzit zajecia z kompozycji i fortepianu na Concorde
University, a nastepnie w 1990 roku podjat prace na McGill
University w Montrealu. (red.)

Wywiad ukazat sie w , Liscie ocanicznym”, dodatku kulturalnym
,Gazety” z Toronto, w kwietniu 2003 r.



