Andrzej Krakowski, autor
Pollywood: Zyjemy w ich snach.

Andrzej Krakowski, fot. archiwum prywatne.

O nostalgii za Wroclawiem, trudach emigracji, zajeciach z Hitchcockiem i
okolicznosciach powstania ksiazek o polskich korzeniach Hollywoodu, ze
znanym rezyserem, scenarzysta, pisarzem i wykladowca, Andrzejem
Krakowskim, rozmawia Barbara Lekarczyk-Cisek.

Barbara Lekarczyk-Cisek: Spotykamy sie we Wroctawiu, gdzie promuje Pan swoje
ksigzki: “Pollywood”, opowiadajace o tym, ze Hollywood stworzyli gtéwnie polscy
emigranci. Ale tych polonikéw jest znacznie wiecej. Podobno Panski ojciec urodzit sie
wlasnie tutaj - w stolicy Dolnego Slaska?

Andrzej Krakowski: Tak, mdj ojciec urodzit sie we Wroctawiu, kiedy jeszcze to
miasto nosito nazwe Breslau. Takze moja zona pochodzi z Wroctawia. Ja sam jestem
zwigzany z tym miastem uczuciowo. Miedzy 1956 a 1968 rokiem ojciec [Jozef
Krakowski - przyp. B.L.-C.] byt szefem produkcji zespotu Forda, a nastepnie
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”Kamera”, a poniewaz nie lubit Warszawy, wiele filmow realizowat we Wroctawiu,
m.in. filmy Wojciecha Jerzego Hasa, "N6z w wodzie” Romana Polanskiego. Bardzo
lubilem z nim przyjezdzaé, bo to miasto zyto jakims innym zyciem. Brakowato mi
Swiata, ktory chciatem poznac, a ktéry zniszczyta wojna. W tamtym czasie Wroctaw
to jeszcze m

/ ;
Ojciec Jozef Krakowski (z lewej) na planie Noza w wodzie z
Romanem Polanskim, fot. Filmoteka Narodowa.

ial, podobnie L.0dz. Po latach, kiedy miatem mozliwos¢ przyjecha¢ do Polski w 1986
roku, wrdciliSmy wlasnie do Wroctawia. I oczywiscie krecitem tu filmy.

BLC: Czy to ojciec sprawit, ze zainteresowat sie Pan filmem?

AK: Nie, przeciwnie - ojciec bardzo nie chciat, abym zajmowat sie filmem. Kiedy po



maturze ztozytem papiery do szkoty filmowej w Lodzi, bardzo sie zdenerwowat.
Uratowatl mnie fakt, ze pieciu uczniow z mojej klasy wyselekcjonowano na studia
dyplomatyczne do Moskwy, w rezultacie czego ojciec uznatl, ze juz lepsza od tego jest
szkota filmowa.

Filmem zarazil mnie Andrzej Munk, ktéry byt zaprzyjazniony z ojcem i cala nasza
rodzina. Kiedy zabierano mnie na spacery do Lasku Bielanskiego, a ja bez przerwy
gadatem, to Andrzej ktadt mi palec na usta i mowil, abym powiedziat to wszystko
jednym stowem. W ten sposdéb uczyl mnie nie tylko pewnej ascezy, ale rowniez
estetyki ironii. To we mnie pozostato, a ironia przekradia sie rowniez do moich
ksigzek.

Z perspektywy lat lepiej rozumiem, dlaczego ciggneto mnie do filmu. Kiedy
wprowadzono religie do szkél, zaczeto nas, nie bioracych udziatu w zajeciach,
szykanowaé¢. Bedac na planie filmowym u Munka ("Zezowate szczescie”) oraz
Nasfetera ("Mate dramaty”), zwrocitem uwage na to, zZe rezyser tworzy wtasny model
Swiata. Pomyslatem wtedy, ze dobrze by bylto stworzy¢ taki wtasny swiat, w ktérym
by mi nikt nie dokuczal, szczegélnie ze bytem rudy, maly i na dodatek Zyd (smiech).
W tym Swiecie panowatoby dobro.

BLC: Chciat Pan w gruncie rzeczy rezyserowac¢ swoje zycie, by mie¢ na nie wptyw...
AK: Tak, chciatem mieé na nie wptyw.

BLC: Studia to bardzo wazny okres w zyciu mtodego cztowieka zetknat sie Pan z
wieloma indywidualnosciami. Kto w tamtym czasie byt Pana mistrzem?

AK: To sie wlasciwie zmieniato. Na pierwszym roku byt Jerzy Passendorfer, ktory
nas szybko zagnat do pisania scenariuszy, bo juz wtedy miat zamiar kreci¢ film o
Janosiku. Podobno sporo naszych pomystéw weszto potem do tego filmu.

Na drugim roku naszym opiekunem byt Stanistaw Rozewicz, na trzecim - Andrzej
Wajda, a na czwartym Janusz Morgenstern. Kazdy przynosit ze soba bagaz swoich
doswiadczen, przezy¢ i snéw. Wajda, u ktéorego odbylem staz asystencki przy
"Popiotach”, byt cudowny. Dzieki niemu wiedzieliSmy na przyktad jak wywies¢ w pole
cenzure.



Juz na poczatku studiow Stanistaw Wohl polecit nam napisa¢ na kartkach, jakie kino
chcemy tworzy¢ za dziesie¢ lat. To miato by¢ nasze credo artystyczne. Doktadnie
pamietam, co wowczas napisatem, a mianowicie, ze fascynuje mnie los cztowieka
postawionego wobec wyborow, z ktorych zaden nie jest dobry. Kiedy teraz patrze w
pewnej perspektywie na moje filmy, dostrzegam w nich te mysl, ktéra wowczas
zapisatem.

Joézef Krakowski z Wojciechem J. Hasem podczas krecenia ,Lalki”,
fot. Filmoteka Narodowa.

BLC: Kiedy ukonczyt Pan szkote filmowgq, otrzymat stypendium do USA, ale ten
wyjazd okazatl sie bardzo brzemienny. Kiedy bowiem juz Pan znalazt sie w Stanach -
byt rok 1968 - okazalo sie, ze odebrano Panu obywatelstwo i mozliwo$¢ powrotu do
Polski. Jak wygladato Panskie zycie w tym momencie, gdy trzeba bylo zaczac



wszystko od nowa?

AK: Mialem wprawdzie w Stanach przyjaciét, m.in. Romka Polanskiego, ktory mi
bardzo pomdgt. I to w sposob bardzo madry. Wszystko to jednak byto rozciggniete w
czasie i trwato pare lat. Roman nie ulegt namowom mojego ojca, ktéry chciat, abym
pracowat z Polanskim, wiedzac, ze taka zaleznos¢ nie skonczytaby sie niczym
dobrym. Obiecal mi natomiast, ze kiedy zaczne robi¢ swdj pierwszy niezalezny film,
wowczas przedstawi mnie szefom studidow filmowych. I tak sie stato.

W tym czasie znalazla sie ze mna na emigracji moja mtodsza siostra, wtedy tuz przed
maturg. Musialem wiec zacza¢ pracowac, aby utrzymac ja, a wspomac takze ojca,
ktéry znalazt sie bez pieniedzy we Frankfurcie. Mialem co prawda w Los Angeles
rodzine ze strony ojca, ale oni stosunkowo szybko umyli rece. Mysmy byli juz innymi
emigrantami niz oni: lepiej wyksztatceni, wiedzieliSmy wiecej o swiecie, szybko
nauczyliSmy sie jezyka (zwlaszcza siostra). Kuzyn pomdgt mi zatatwié prace w
fabryce produkujacej potki, znacznie oddalonej od miasta. Komunikacja byta bardzo
zla, wiec nie majac samochodu musiatem liczy¢ na to, ze podwiezie mnie wtasciciel.
W rezultacie czesto sypiatem na... pétce w fabryce. Ale gdy sie ma - jak ja wowczas -
dwadziescia jeden lat, jest sie niezniszczalnym i najmadrzejszym.

Kiedy wiec robigc dobra mine do ztej gry, naprawitem zepsuta prase hydrauliczna,
awansowatem do roli kierowcy duzej ciezaréwki. Byto to duze wyzwanie, bo na
poczatku nie miatem zadnego doswiadczenia. Po opuszczeniu terenu fabryki, kiedy
zniktem z pola widzenia szefa, zadzwonitem do Marka Htaski, ktéry mieszkat
wowczas w Hollywood i sporo drinkowat. Uptyneto troche czasu, zanim zrozumiatem
jego instrukcje. Prowadzitem ciezarowke przez trzy miesigce i nie zdarzyt mi sie
zaden wypadek, nie dostatem zadnego mandatu. Bardzo sie wtedy pocitem, ale
funkcjonowatem (smiech).

BLC: Na szczescie zmagat sie Pan z ta materig dos¢ krétko. Co byto dalej?

AK: W Los Angeles spotkatem dwoch ludzi, ktérych poznatem w Warszawie:
Henryka Warsa i Bronistawa Kapera. Ojciec znat Warsa jeszcze z Armii Andresa,
wiec namoéwit mnie na spotkanie z nim. Okazal sie bardzo serdeczny, ale niestety nie
byt w stanie mi poméc. Skierowat mnie do Bronka Kapera, ktory byt wowczas jednym
z szeféw Akademii Filmowej i miat rozliczne znajomosci. Ten jednak odmdwit mi



pomocy. Mineto sporo lat i stosunki miedzy nami ulegty poprawie, a nawet zawiagzata
sie przyjazn, ale na poczatku tak to wygladato. Polanski byt w tym czasie w
Londynie, a Krzysztof Komeda juz nie zyt.

Traf chcial, Zze na wystepy do Los Angeles przyjechata Ida Kaminska i kiedy
poszedlem sie z nig przywitac¢, zostatem przedstawiony siwemu, dystyngowanemu
panu, méwiacemu piekna polszczyzna, ktérym okazalt sie wybitny przedwojenny
rezyser - Jozef Lejtes. Zaopiekowat sie mng i poznat z innymi rezyserami. Poza tym
dopingowal mnie do nauki i mimo zmeczenia, mobilizowatem sie. W pewnym
momencie dostatem sie do Amerykanskiego Instytutu Filmowego, ktéry - o czym
mato kto wie - zostal zorganizowany przez prof. Stanistawa Wohla, ktéremu trzy
miesigce przed otwarciem uczelni skonczyta sie wiza, wiec wrécit do Polski.
Sciagnieto wtedy Franka Daniela z czeskiej szkoty filmowej i powstanie uczelni
przypisano Czechom.

BLC: Jak wygladaty studia w Amerykanskim Instytucie Filmowym? Kto Pana uczyt?
Podobno wsrod wyktadowcow byt takze sam Alfred Hitchcock?

AK: Spotkania z Hitchcockiem wyrodznialy sie sposrdd pozostatych zaje¢. Milos
Forman i John Cassavetes unikali pomieszczen, a poniewaz szkote otaczat olbrzymi
ogréd, w nim odbywaliSmy zajecia, siedzac pod drzewami. Hitchcock - przeciwnie,
zdecydowanie wolat zamkniete pomieszczenia, a w dodatku zakazywat otwierania
okiem albo drzwi balkonowych. Panowata absolutna cisza. Sam rezyser ubrany byt
zawsze w garnitur, do ktorego nosit krawat. Siadywal w wielkim fotelu i patrzyt na
nas bardzo przenikliwie i powaznie, podczas gdy mysmy truchleli. Co wiecej, z
szacunku dla niego ubieraliSmy sie réwniez lepiej niz zwykle, za wyjatkiem Davida
Lyncha, ktory wszystko robil na opak. Na zajecia z Hitchcockiem ubieral jeansy i
stomkowy kapelusz i mistrz zawsze patrzyt tylko na niego. Z kolei na zajecia do
Cassavetesa i Formana przychodzit ubrany w garnitur i znowu przyciagat wzrok.

Hitchcock zazwyczaj przynosit nam sceny, pochodzace gtdéwnie z jego programu
telewizyjnego i przy okazji dawat swietne lekcje. Jedna z takich scen przygotowywat
moj kolega Mike Murphy, ktéry wszystko doktadnie poustawiat. Kiedy Hitchcock
zapytatl go, gdzie ustawi kamere, wybrat miejsce twierdzac, ze stamtad bedzie
najlepiej wida¢. Na to mistrz bardzo sie zdenerwowat, nakrzyczat na Mike a i



wyrzucajac mu, Ze nie ma zadnej wizji, kazal mu opuscié sale. W taki oto gwaltowny
sposéb nauczyt nas, ze filmu nie robi sie dlatego, ze cos dobrze widaé. Rezyser musi
dokona¢ wyboru i wiedzie¢, czego chce. Mimo gwattownego charakteru, miat zawsze
na swoich zajeciach komplet stuchaczy.

Andrzej Krakowski, fot. mat.prasowe.

BLC: Panski wyjazd do Standw, ze wzgledu na jego okolicznosci, przywiddt mi na
mysl historie biblijnego Jézefa, ktérego bracia sprzedali do Egiptu. Gdyby nie Pan, te
ksigzki, w ktérych zawart Pan historie Polakow - pionieréw przemystu filmowego, a
takze artystow, nie powstatyby. W ktéorym momencie doszedt Pan do wniosku, ze
powinna powstac ksigzka przyblizajaca sylwetki ludzi o polskim rodowodzie, ktorzy
stworzyli Hollywood?

AK: Na poczatku przezywaliSmy gniew, bél i méwiliSmy juz tylko po angielsku,
probujac odcigé sie od polskich korzeni. WidzieliSmy przy tym domy Warsa i Lejtesa,
gdzie pielegnowato sie jezyk polski i czuto sie dume z faktu bycia Polakami.
Zrozumiatlem po pewnym czasie, ze od tego nie mozna uciec. Nie ma tatwych
emigracji. Moja siostra zostata programistka i swietnie sobie dawata rade, ja jednak
bytlem skazany na jezyk, na inna mentalnosc i kulture i byto mi bardzo ciezko.



Bezposrednia iskra, ktéra sprawita, ze podjatem sie napisania ksigzek, byt przyjazd
Macka Putowskiego - scenografa, ktéry na polecenie Muzeum Kinematografii szukat
w Stanach eksponatéw na wystawe na stulecie kinematografii. Zapytal mnie o
filmowcow amerykanskich o polskich korzeniach. Kiedy zasypatem go nazwiskami,
ztapal sie za gtowe i stwierdzit, ze trzeba by zrobi¢ o tym osobna wystawe.
Ekspozycja ostatecznie nie powstala, ale zaczalem dojrzewa¢ do napisania ksigzki.
Kiedy zaczatem szpera¢ w poszukiwaniu informacji, zrozumiatem, ze sam nie
zdawatem sobie sprawy, jak wielka jest to skala.

BLC: Niektorych bohateréw swoich ksiazek poznal Pan osobiscie. Jacy byli
prywatnie?

AK: Niektérych rzeczywiscie poznalem osobiscie. Jacy byli? Kazdy byt inny, ale
wszyscy mieli pasje kolekcjonerskie i konkurowali ze soba o to, kto ma lepsze obrazy.
Potrafili by¢ uszczypliwi w stosunku do siebie, np. Billy Wilder dokuczat Otto
Premingerowi, ze nie kupuje obrazow, tylko nazwiska. Dla Wildera, ktory tryskat
humorem, zycie byto jednym wielkim gagiem. Mieli tez dla siebie duzo ciepta i
pomagali sobie, gdy byta taka potrzeba.

O niektorych bohaterach dowiadywatem sie w niezwyktych okolicznosciach. Tak byto
z Markiem M. Dintenfassem, ktory powinien byt znalez¢ sie w pierwszym tomie -
jako prawdziwy pionier, ale do materialow o nim dotartem znacznie poOZniej.
Niezwykly cztowiek, ktdrego poznawanie sprawito mi wiele satysfakcji, mimo ze nie
byto osobiste. Tacy jak on i jemu podobni stworzyli pewna wizje swiata i my dzisiaj
zyjemy w ich snach.

BLC: Jest Pan nie tylko historykiem kina - odkrywca jego polskich korzeni, ale takze
wyktadowca, scenarzysta i rezyserem. Panska tworczosé jest, niestety, w Polsce
mato znana. Prosze wobec tego przyblizy¢ naszym czytelnikom problematyke
Panskich filmow.

AK: Zawsze powtarzam, ze jestem w Polsce najlepiej utrzymanym sekretem
(Smiech). Nie jestem "tylko” filmowcem i nie znosze szufladkowania. W gruncie
rzeczy jestem humanistg: pisze, robie filmy, rysuje karykatury... Wszystko sie u mnie
zaczyna od idei, ktora sama sobie znajduje ujscie. Czasami w formie ksiazki, a kiedy
indziej - filmu lub sztuki. Musze tez odpowiedzie¢ sobie na pytanie, dlaczego chce



opowiedziec te wtasnie historie. Zazwyczaj moje pobudki sa gteboko humanistyczne:
nie chce, aby ktos doswiadczyt czegos, przed czym pragne go w pewien sposob
przestrzec.

Filmem, ktory bardzo cenie i lubie, jest mdj ostatni obraz - "W poszukiwaniu
Palladyna” (2009). Zrobitem go z dwdéch powodow. Po pierwsze, kiedy w czasie
choroby zony znalaztem sie w nowym otoczeniu nieznanych mi ludzi, doswiadczytem
wiele serdecznosci i opieki, za ktére chciatem swoim filmem podziekowac. Po drugie,
zauwazytem, ze mtodzi ludzie sa wiecznie roznarzekani, a przy tym niecierpliwi i
chetnie ida na gotowe. Zaczalem sie zastanawiaé, dlaczego tacy sa - co mySmy im
takiego przekazali. My, to znaczy pokolenie lat szes¢dziesiatych - dzieci-kwiaty,
ktére byly narcyzami interesujacymi sie wytacznie soba i ktére rozbity naturalnag
strukture rodziny. Nikt mtodemu pokoleniu nie powiedziat: "Przepraszam, to ja
zawinilem” i ja poprzez ten film chciatem to zrobic.

BLC: Czym sie Pan aktualnie zajmuje? Czy powstanie trzeci tom Panskiej historii
Hollywood?

AK: Jestem w trakcie pisania. Dodam, zZe caly ten cykl ksigzek bedzie miat swoja
wersje filmowa. Kazdemu z moich bohaterow poswiece jeden odcinek serii filméw
dokumentalnych. Zgromadzilem material na pie¢ ksigzek - ponad piecdziesiat
postaci i chciatbym wykorzysta¢ zaréwno materiaty archiwalne, jak tez inscenizacje i
fotoanimacje. Zamierzam rozbudowaé Sciezke dzwiekowa i nagra¢ komentarz w
siedmiu jezykach, co pozwoli mi dotrze¢ do widzow na calym swiecie. Ponadto
planuje nakrecic film fabularny o Krzysztofie Komedzie, poniewaz do tej pory nikt
nie powiedziat prawdy o jego zyciu. ZnaliSmy sie juz w czasach dziecinstwa i
przyjaznili; bytem swiadkiem jego wypadku i opiekowatem sie wraz z innymi podczas
jego pobytu w szpitalu. Czas odktamac¢ wszystkie powstate wokot jego osoby mity.
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Andrzej Krakowski: Pollywood, czyli
jak stworzylismy Hollywood

Barbara Lekarczyk-Cisek

Hollywood stworzyli wizjonerzy i artysci rodem z Polski - twierdzi autor
ksigzek. Samuel Goldwyn, bracia Warnerowie, Billy Wilder czy Fred
Zinnemann sa po prostu nasi.

Stwierdzenie, ze Hollywood stworzyli ludzie o polskich korzeniach wydawac by sie
mogto zbyt Smiate, odrobine szalone, a na dodatek megalomanskie. Polacy stworzyli
Hollywood?! - zapyta kazdy z powatpiewaniem. A jednak to fakt. Watpiacych
odsytam do ksiazek Andrzeja Krakowskiego, ktory jak nikt dotad sprawe te zbadat i
opisat. I to jak!

Pierwsza publikacja: "Pollywood. Jak stworzyliSmy Hollywood” ukazata sie w 2011
roku w PWN, ale jakos przeszta bez echa. W ubiegtym roku Wydawnictwo Blue Bird
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podjeto temat ponownie i nie tylko starannie wydato te pozycje, ale réwniez
zaplanowato - wychodzac naprzeciw autorowi - nastepne. W rezultacie w tym roku
do rak czytelnikéw trafita kolejna czes¢ opowiesci o stworzeniu Hollywood przez
Polakow, zatytutowana tym razem ”“Pollywood. Uciekinierzy w raju”, w ktorej krag
nazwisk znacznie sie poszerza. Z naszej rozmowy z Andrzejem Krakowskim wynika,
iz autor konczy pisac trzeci tom i ze powstana kolejne, bo liczba nazwisk jest
znacznie bogatsza.

Autor, bedac na emigracji, sam ze zdumieniem odkryt, ze to wtasnie Polacy stworzyli
imperium filmowe i nadali mu ksztatt, ktéry znamy obecnie. Byli wizjonerami, ktorzy
mieli niekonwencjonalne pomysty nie tylko na sama sztuke filmows, ale takze na jej
dystrybucje w takim ksztatcie, jaki wszyscy znamy. Uciekajac przed bieda i
przesladowaniami, trafili do Stanéw pasjonaci fotografii i wynalazcy, a takze artysci.



Okadka pierwszej publikacji/Blue Bird

Siegmund Lubin - wizjoner kina

O niektérych z nich Swiat zapomniat. Nazwisko Edisona zna kazdy, ale mato kto wie,



ze wynalazca wszech czasow byt konkurujacy z nim Siegmund Lubin, czyli urodzony
we Wroctawiu (wéwczas Breslau) lub Poznaniu Zygmunt Lubszynski. Wyemigrowat
do Stanow w 1876 roku. Krakowski barwnie opowiada epopeje tego cztowieka, ktory
odziedziczywszy po ojcu profesje, zajat sie produkcja soczewek i dtugo klepat (wraz z
rodzing) biede, zanim osiggnat stabilizacje. Mimo ciezkiej wielogodzinnej pracy, miat
wielki zapat i znajdowal czas na eksperymentowanie z fotografig, a pdzniej z filmem.

Zapraszal do siebie miejscowe postacie, przebierat je w kostiumy, inscenizowat
sceny z zycia lub z literatury i fotografowat, a nastepnie uktadat w sekwencje i ...
sprzedawat na targach albo w szkotach. Potem odkryt kamere i byto to dla niego
niezwykle inspirujgce. Kupit od pewnego wynalazcy (Jenkins) wazaca blisko tone
kamere i niebawem zaczat krecic¢ filmy. Nie tylko ulepszat sprzet, ale - co wazniejsze
- mial nowatorskie pomysty odnosnie tematyki i formy filméw. Postanowit m.in.
przenies¢ na ekran w odcinkach historie wojny amerykansko - hiszpanskiej,
wyprodukowat takze calg Droge Krzyzowa ("Misterium pasyjne”). A nie byly to
jeszcze czasy wytworni filmowych i filmy krecono, gdzie sie dato.

Jesli sgsiedzi byli zaniepokojeni - pisze z charakterystycznym dla siebie humorem
Krakowski - widokiem pijanego Judasza Iskarioty zataczajgcego sie w ogrodku
Lubinow lub Szymona Stupnika grajgcego w kosci za stajniq, widok Jezusa
krzyzowanego nad ranem w tej zydowskiej dzielnicy wprowadzit ich w stan
histertii.

To Lubinowi zawdzieczamy utrwalone obrazy prawdziwych pozaréw i huraganéw,
poniewaz wysyltal swoich pracownikow do ich filmowania, tworzac tym samym
podwaliny pod pierwsze kroniki filmowe. On tez jako pierwszy zaczat zaktadac kina. I
nie byly to bynajmniej zgrzebne miejsca jak u konkurencji, ale budynki o
wspaniatych fasadach, ktérych zadaniem byto przyciagac¢ "lepsza” publicznos¢. Inna
sprawa, Ze za tym pompatycznym wystrojem skrywaty sie twarde i byle jakie krzesta
(czesto pozyczone), za ekran stuzyta ptachta zawieszona na Scianie, projektor
niemitosiernie trajkotal, zas zdezelowane pianino okrutnie rzepolito. Takie byly
siermiezne poczatki.

Lubin wymyslit takze edukacje przez film, udostepniajac swoje kamery chirurgom do
filmowania skomplikowanych operacji. W ogdle rozpietosé¢ jego dziatalnosci



przyprawia nawet dzi§ o zawrot gtowy. Byt kinooperatorem, aktorem, rezyserem,
scenarzysta i producentem, a jak by tego bylo mato - takze dystrybutorem i
wtascicielem kin. Wszystko robit z rozmachem. Zbudowat nawet ogromne studio z
halami zdjeciowymi i nazwat je Lubinville.

Bez projektora Lubina - pisze autor - nie bytoby dzisiaj kin, bez jego wizji nie
mielibysmy sieci multipleksow. W pewnym momencie byt wtascicielem trzech
wytwérni i we wszystkich otworzyt dla swoich pracownikéow stotéwki oraz
przedszkola dla ich dzieci. Dat tez szanse zaistnienia wielu ludziom, byt zyczliwy i
otwarty. To dzieki niemu Henry King stworzyl swoje historyczne filmy, a Oliver
Hardy (znany komik z duetu Flip i Flap) zagrat pierwsza role.



Oktadka najnowszej publikacji/Blue Bird

»Pol zartem, pot serio” nakrecilt Polak!



Przytoczytam przyktad zapomnianego pioniera filmu, aby troche przyszty czytelnik
mogt posmakowac tego, co nam autor przygotowat. Jednakze takich pasjonatéw i
ludzi nietuzinkowych znajdziemy w ksiazkach Krakowskiego wielu. Jest wsrod nich
m.in. zatozyciel wytworni Metro-Goldwyn Mayer: Samuel Goldwyn, urodzony w
Warszawie jako Szmul Gelbfisch, Louis B. Mayer z Minska, Lewis Zelaznik, ktérego
znamy jako Selznicka, bracia Warnerowie z Krasnosielc, a takze William Fox, Adolph
Zukor, Otto Preminger (z Wisnicy), Fred Zinnemann z Galicji i wielu innych. Jakze
mito jest pomysleé, ze ulubiony western "W samo potudnie” czy ukochana komedie
"PA6l zartem, pot-serio” zrobili jednak ,nasi”, nieprawdaz?

Mato kto dzi$ wie, ze aktor pierwszego filmu dzwiekowego (”Spiewak jazzbandu”,
1927) - Al Jolson pochodzit z terendow nalezacych do Polski (prawdopodobnie z
Sieradza), a Billy Wilder z Suchej Beskidzkiej. Ze stynny Charles Bronson to
naprawde Karol Buczynski...

Wielka zaleta ksiazek Andrzeja Krakowskiego jest nie tylko ich potoczysta, petna
humoru, a czasem ironii, narracja, ale takze rzetelnos¢ biografa. Autor dotart do
wielu Zrédet, ktére w swojej ksigzce przedstawia krytycznie i odnosi sie przy tym do
wlasnych doswiadczen, takze do osobistych relacji z niektérymi swoimi bohaterami,
ktorych mial szczescie poznaé. Znakomicie zna nie tylko ich losy, ale tez osadza je w
szerokim kontekscie spoteczno - obyczajowo - politycznym, dzieki czemu lepiej
rozumiemy ich motywacje, zachowania - ich osobowosci. A byty to indywidualnosci
nieprzecietne, ktore odcisnety swoj slad na kolejnych pokoleniach kinomanow. Bez
wiekszej przesady mozna powiedzieé, ze bez nich nie bylibySmy tacy, jacy jestesmy.

Andrzej Krakowski wykonatl prace, ktora nie sposéb przecenié¢ - odkryt bowiem dla
nas inny, polski Hollywood - Pollywood wtasnie, jako czes¢ naszego dziedzictwa,
ktorego nie byliSmy dotad Swiadomi.

Wywiad z Andrzejem Krakowskim ukaze sie na stronie w piqtek 2 grudnia.

http://kulturaonline.pl




Lech Majewski: Inspiracja jest
Zzawsze obraz

Lech Majewski

Barbara Lekarczyk-Cisek: Jest Pan artystq obdarzonym wieloma talentami:
pisarskim, poetyckim, malarskim, muzycznym, tworzy teZ autorskie kino. Ale w
mtodosci zapowiadat sie Pan przede wszystkim jako artysta malarz. Podobno, majqc
bodaj czternascie lat, zorganizowat Pan pierwszq wystawe, wybierat sie na studia na
ASP... Skqgd wiec nagle kino?

Lech Majewski: Aby to wyjasni¢, musze siegnac wstecz, do czasow, kiedy jezdzitem
na wakacje do Wenecji. Czesto wyjezdzatem tam jako nastolatek, we Wtoszech
mieszkatl bowiem mdj wujek, ktory byt profesorem konserwatorium muzycznego.
Wtasciwie mieszkal w Mediolanie i byt krytykiem muzycznym , Corriere Della Sera”,
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specjalizujacym sie w recenzjach koncertéw La Scali, a przez cztery dni uczyt historii
kompozycji w weneckim konserwatorium. W lecie jego mieszkanie akademickie byto
wolne, wiec zaproponowal nam, ze mozemy z niego korzysta¢. Tym sposobem
spedzatem cate wakacje w Wenecji, w ktérej do dzi$ pomieszkuje i ktora stala sie
najblizszym mi miastem, obok Katowic. W Katowicach narodzitem sie fizycznie, a w
Wenecji duchowo i ... filmowo.

To miasto jest soczewka wszystkiego, co sie dzieje w sztuce. Na Biennale w Wenecji
poznatem takich tworcow wspodtczesnej sztuki, jak Roy Lichtenstein, Andy Warhol
czy Giorgio de Chirico. To byly czasy, kiedy artysci nie byli tak niedostepni jak
dzisiaj.

Oprécz tego obcowatem ze sztuka dawnag i bylem zakochany w matym obrazie
Giorgione ' a, zatytutowanym “Burza” - bardzo tajemniczym, ktorego gtebia koloréw i
aura tajemniczosci sprawiaty, ze spedzatem przy nim cate godziny. W owym czasie
malowatem i wybieratem sie na Akademie Sztuk Pieknych. Ot6z w pewnym
momencie tam, w Wenecji, uSwiadomitem sobie, ze tajemnicza atmosfere z obrazu
Giorgione a niedawno widziatem w kinie, w scenie parku z "Powiekszenia”
Antonioniego. Jest w niej brzemienna cisza. Zdatem sobie wéwczas sprawe, ze gdyby
Giorgione zyt w naszych czasach, to z pewnoscia robitby filmy. Tak wiec
zdecydowatem sie zdawac¢ do szkoty filmowej pod wpltywem ”Burzy”, nie wiedzac
wiele o filmie. I chociaz nie spetniatem wymogu formalnego (nie miatem
ukonczonych wyzszych studiéw), zostatem przyjety. Wczesniej bytem na konsultacji u
Henryka Kluby, ktéremu pokazalem swoje obrazy, rysunki, fotografie i wiersze. I to
on zachecit mnie do zdawania, dajac nadzieje, ze dostane sie na studia, jesli zdam
egzamin. Powiedzial, ze bede eksperymentem i tak sie stato. Bytem najmtodszy na
roku, o siedem lat mtodszy od drugiego najmtodszego studenta.

BLC: Podobno Antonioni jeszcze raz sie Panu przystuzyt, kiedy pojawit sie osobiscie
w tddzkiej Filmowce...

LM: Antonioni nie mial w planach wizyty w szkole filmowej - miat by¢ w ,Kwancie”-
legendarnym klubie filmowym, ktérego szef, Andrzej Stowicki, zaprosit mnie na to
spotkanie. Poniewaz jednak nastepnego dnia rozpoczynatem realizacje etiudy pod
auspicjami Jerzego W. Hasa, ktory byt niestychanie wymagajacy, totez



zrezygnowatem z wyjazdu do Warszawy. Nie znalem wtedy dobrze jezyka filmowego,
a musiatem stworzy¢ precyzyjny scenopis, ktorego uczytem sie na pamieé. I tak nie
spatem calg noc, bo mialem wyrzuty sumienia, ze nie pojechatem na spotkanie z
Antonionim, a poza tym przezywatem majacy nastgpi¢ nazajutrz moj pierwszy plan
filmowy. Tymczasem w poniedziatek rano w szkole pojawit sie niezapowiedziany
Antonioni. Dostownie wyrwalem sie z planu, bo méj kierownik produkcji nie chcial
mnie wypuscié¢ na to spotkanie. Bylem jednak zdeterminowany. Kiedy sie pojawilem
w szkolnej sali kinowej, wszyscy siedzieli w naboznej ciszy, bo nikt nie oSmielit sie
zadac pytania. W koncu kto$ zapytal, nawigzujac do ”8 i pot” Felliniego, kiedy
rezyser zrobi swoje ,9”? Na co Antonioni odpowiedziat, ze juz zrobit - "Zawdd
reporter”, z ktérym wtasnie przyjechat do Polski na Konfrontacje. W koncu
odwazytem sie i zadatem praktyczne pytanie o to, czy kiedy idzie na plan, to tez sie
uczy na pamie¢ scenopisu. Odpowiedzial, Zze przeciwnie - stara sie zapomniedé.
Zdenerwowala mnie wéwczas jego odpowiedz. Pomyslatem, ze otrzymalem w
odpowiedzi zgrabny bon mot, wiec mu powiedziatem, zeby sobie ze mnie nie kpit, bo
to dla mnie rzecz niezmiernie wazna. Na co usSmiechnat sie i odpart, ze mnie
bynajmniej nie zbyl, bo kiedy idzie na plan, to naprawde nie chce pamieta¢, co ma
kreci¢, tylko patrzy, jak wyglada swiat: jaka jest pogoda, jakie sSwiatto, jak sie
ukladaja wtosy jego aktorki... I z tego prébuje zbudowac scene. A jesli mu to nie
wychodzi, wzywa asystenta, zeby mu przypomnial, co maja dzisiaj krecic.

Poszedlem potem do atelier, na swoj plan filmowy - zdruzgotany tym, jak tandetnie
wyglada otaczajaca mnie rzeczywistos¢. Wszystko byto stare, brzydkie, szwenk w
kamerze byt luzny, wiec operator uzyt miotlty, aby go ustabilizowaé... W akwarium
pltywaty zdechte ryby... A tu nagle otworzyty sie drzwi, wszedt rektor, Maria
Kornatowska, Antonioni i jeszcze ktos z wtoskiej ambasady, otoczeni wianuszkiem
kamer. Zachecono mnie, abym podszedt i wtedy Antonioni uscisnat mi reke, zyczac
powodzenia. To jest niesamowite, ze w zyciu takie rzeczy sie zdarzajg!

Po latach, kiedy Antonioni umart, napisatem do “Rzeczpospolitej” jego nekrolog. A
kiedy niedawno bytem we Wioszech, spotkat mnie niestychany zaszczyt, poniewaz
zostalem jurorem festiwalu wtoskich filméw dokumentalnych i krotkometrazowych.
W zwiazku z tym festiwalem przygotowano galerie portretow witoskich twércow,
ktorzy byli przewodniczacymi jury. Bytem jedynym nie-Wtochem i mdj portret
powieszono obok... Antonioniego. Moment metafizyczny... Potem miatem wyktady na



Akademii Sztuk Pieknych w Rzymie (wi. Accademia Nazionale di San Luca),
otrzymatem pieknie wydany album, zawierajacy znakomite, bardzo wnikliwe analizy
wszystkich filméw Antonioniego.

BLC: Wréc¢my jednak do szkoty filmowej. Kto, poza Wojciechem Hasem, wywart na
Pana wptyw?

LM: Najwiekszy wplyw mial na mnie Has i Krolikiewicz. Wyktady Grzegorza
Krolikiewicza nie dadza sie poréwnac z niczym. Ten show, ktory urzadzat i jak nas
prowokowal do myslenia... Do mtodych durniéw, ktérymi wéwczas bylisSmy,
przemawiatl bardzo skutecznie. Jego zajecia przypominaty amerykanskie filmy
sadowe - tak to prowadzit. Byt zarazem oskarzycielem (naszej bezmyslnosci), jak tez
adwokatem filmow. Robil to pieknie! Jego analityczny umyst byt niezrownany. Jego
wyktady byly dla nas wielkim przezyciem. Z kolei Has byl introwertykiem. Przypalat
"Marlboro”, popiét spadat na jego nylonowy golf, w ktorym wypalat dziury... Cedzit
stowa, ale w jego podejsciu do kina byt wielki swiat. Wazna dla mnie osoba byta
takze Maria Kornatowska, rowniez bardzo ludzka, prywatna, a jednoczesnie
Swiatowa. Ponadto Henryk Kuzniak, ktéry byt wyjatkowo dobrym pedagogiem
wyktadajac muzyke filmowa.

BLC: Podobno byt Pan takze na planie filmowym u Ingmara Bergmana...

LM: Wygratem wowczas konkurs na scenariusz i pierwsza nagroda byto (w ramach
wymiany miedzy szkotami filmowymi) uczestnictwo w planie filmowym "Twarza w
twarz”.

BLC: jakie wrazenie sprawiat Bergman podczas pracy nad filmem?

LM: Kiedy rok wczesniej bytem na planie polskiego filmu pewnego znanego
rezysera, co i rusz styszatem, ze krecimy arcydzieto, mimo ze byl to absolutny gniot.
Interesowato mnie wiec, co wobec tego mowi na planie tworca prawdziwych
arcydziet. Bylem tez dobrze przygotowany ”“z Bergmana”. Pojechatem wiec do
Szwecji i nazajutrz po przyjezdzie poszedtem na plan. Wszyscy juz od rana dziarsko
sie uwijali, co wprawito mnie w zdumienie po uprzednich doswiadczeniach, ale
przede wszystkim szukatem Bergmana. Sadzitem, ze pewno pojawi sie na planie jak
jakis cesarz. W koncu zapytalem asystenta producenta. Ten wskazal mi palcem



jakiego$ mezczyzne, ktory kleczat w przepoconej koszuli i przesuwat kabel... Dopiero
wtedy rozpoznatem Bergmana.

Miat taki system, ze kiedy rozmawiat z aktorami, to zawsze ustawiat sie w pozycji
nizszej niz oni. Poza tym meczy! sie nad ujeciami jak jakis, nie przymierzajac,
debiutant. To byta fizyczna walka cztowieka z przestrzenia i ze swoim witasnym
wnetrzem. Mimo ze byt protestantem, cztowiekiem niezwykle precyzyjnym, to jednak
dopuszczat do siebie nieznane.

Rozmawiatem z nim potem kilka razy, zawsze bardzo krotko, bo nie byt wylewnym
cztowiekiem. Mowil mi, ze w kinie nic nie wiadomo na pewno. Za kazdym razem jest
tak, jakby sie zaczynato od nowa. Przy tego typu podejsciu - rzeczywiscie tak jest.
Gdy obserwuje mlodych rezyserdw, to sa peini buty. Bergman zas$ byl obrazem

pokory.

BLC: Czy Parnski debiut - "Rycerz” nie jest czasem z ducha Bergmana, z jego
”Siodmej pieczeci”?

LM: Pewnie jest. Ale takze z Tarkowskiego... Te filmy mnie fascynowaty!

BLC: Jak to wtasciwie jest z tymi inspiracjami? Czy na poczqtku jest w Panski
wypadku obraz, np. malarstwo Ucella, jak to byto w przypadku “Rycerza”? Czy moze
impulsy ptyng z innych zrodet?

LM: Dzieki Wlochom zrozumiatem, ze nie mozna ograniczac sie do jednego srodka
wyrazu. Rézne tematy domagaja sie innej ekspresji. Zyjemy w czasach, w ktérych
jest sie synonimem albo anonimem. Innymi stowy, albo kogos sie z czyms utozsamia,
np. z kinem, tenisem, albo sie nie istnieje. Dzisiejszy swiat jest tak pogubiony, ze
zada od cztowieka jednoznacznych rozwiazan. Jesli cos jest bardziej skomplikowane,
zaczyna by¢ podejrzane. Przyktadem takiego cztowieka, ktory zajmowat sie wieloma
dziedzinami, jest Leonardo da Vinci. Ale wybacza mu sie to ze wzgledu na “"Mone
Lise”. Nikt nie traktuje powaznie catej reszty.

W moim wypadku inspiracja jest zawsze obraz. To swego rodzaju wizja. Niektore
moje wizje obradzaja jak drzewo, a inne nie. Te, ktére emituja kolejne obrazy, staja
sie centralnym punktem, rodzajem osi. Z tego rodzi sie potem albo teatr, albo opera,



albo film, seria video artow, rzezba... Np. scene orki w hipermarkecie w ”"Onirica”
ujrzatem wewnetrznym okiem, robigc zakupy w takim miejscu.

BLC: Czy w przypadku “Angelusa” punktem wyjscia byto malarstwo Ociepki?

LM: Zaczeto sie od tego, ze przeczytatem w "NaGtlosie” artykut Seweryna A.
Wistockiego, ktéry opisat fenomen Grupy Janowskiej. W owym czasie interesowatem
sie kultem proroka Eliasza Klimowicza, ktéry zatozyt Wierszalin, gdzie chciat
zbudowadé raj na ziemi. O ruchu tym pisat w latach 70. prof. Wtodzimierz Pawluczuk.
Chciatem nawet zrobi¢ adaptacje tekstu T. Stobodzianka, ale nic z tego nie wyszto. W
tym samym czasie méj Sw. pamieci przyjaciel Irek Siwinski zwrécit moja uwage na
historie Grupy Janowskiej, siegajaca lat 30. XX wieku. Byta to zatozona przez Teofila
Ociepke gmina okultystyczna, ktérej jedna z form ekspresji bylo malarstwo.
Przeczytanie artykutu Wistockiego natychmiast zaczeto skutkowaé¢ wizjami i
obrazami. Pojechatem do domu, w ktérym mieszkat pociotek Teofila Ociepki, ktéry
zaprowadzit mnie na strych i dat harfe po malarzu.

BLC: Po “"Rycerzu” wyjechat Pan za granice i robit tam filmy blizsze mainstreamowi,
np. "Ewangelie wedtug Harry ego”. Mimo Ze w Ameryce doceniono Pariskq
tworczos¢ i miat Pan tam znakomite warunki, postanowit jednak wréci¢. Co Pana do
tego skionito?

LM: Mnie dopieszczaja i doceniaja wszedzie, z wyjatkiem Polski i to mi sie
najbardziej podoba ($Smiech). To mnie trzyma w formie.

http://kulturaonline.pl/
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Lech Majewski, fot. Przemek Dzienis

Korespondencja z Polski
Barbara Lekarzyk-Cisek

»Onirica” to oszalamiajaca, bardzo plastyczna wizja filmowa. Poznajcie jej
czesci skladowe i przeczytajcie, co mowil o niej rezyser podczas wroclawskiej
premiery.

Pieknie skomponowane kadry, niespieszna, kontemplacyjna narracja,
nastrojowa muzyka, a takze czerpanie inspiracji z wtasnych snow, z jezyka poezjii z
malarstwa - oto, co wyro6znia filmy autorskie Lecha Majewskiego na tle postepujace;j
komercji kina. Jego najnowsze dzieto - ,Onirica” jest - wedle deklaracji rezysera -
ostatnia czescia tryptyku, po ,Ogrodzie rozkoszy ziemskich” oraz ,Mtynie i krzyzu”.
W istocie, wszystkie je tgczy wspolny temat: mitosci, cierpienia i Smierci. O ile jednak
dwa pierwsze zostaly zainspirowane konkretnymi obrazami (Boscha i Bruegla), o
tyle ,Onirica” zdaje sie by¢ proba stworzenia wlasnego obrazu. Obrazu utkanego ze
snéw, lektury Dantego, malarskich fascynacji, a takze wspotczesnej rzeczywistosci -
oczywiscie tworczo przetworzonej.



Podczas wroctawskiej premiery filmu (10 kwietnia w Kinie Nowe Horyzonty),
Majewski poruszyt wiele istotnych tematéw. Méwit m.in. o wptywie ,Boskiej
komedii” Dantego na swoj film, o jezyku symboli, o swoich snach i o tym, ze
wspoiczesny cztowiek stat sie bytem wirtualnym. Fragmenty tych wypowiedzi
uzupelnia moja probe analizy filmu.

Obraz jako artystyczna wizja

U zZrédet tworczosci Majewskiego zawsze lezy obraz - artystyczna wizja. Taka tez
jest pierwsza sekwencja filmu: wnetrze kosciota, z dominujaca postacia Aniota
(Smierci?), ktéry swoim skrzydlem ostania lezaca na tawie posta¢ kobieca. W poblizu
siedzi mezczyzna z przymknietymi powiekami. Okazuje sie, ze to jego wizja, jego
sen...

W ,,Oniryce” co prawda istnieje pewien rodzaj narracji, ale rzadzi sie ona regutami
snu - jest (zgodnie z tytutem) oniryczna. Obrazy plynnie przechodza z jednego w
drugi, jawa miesza sie ze swym przeciwienstwem. Realnoscia sa przezycia bohatera,
ktory straciwszy w wypadku ukochang, nie potrafi pogodzié sie z owa utrata i btgka
sie w rzeczywistym swiecie, co i rusz sie z niego wylaczajac i zapadajac w marzenia
senne. Zreszta cala te rzeczywistos¢ nalezatoby réwniez wzia¢ w cudzystéw, czymze
bowiem jest wnetrze hipermarketu o przewrotnej nazwie ,Real” albo ekran
telewizora, z ktérego ptyna informacje o powodziach, kataklizmach, o katastrofie
smolenskiej..?

- Jezeli sie porusza rzeczywistos¢ i wizualnie niq potrzqsa, to ona podsuwa nam
roznego rodzaju rzeczy, o ktérych mysmy nawet nie pomysleli. W 2008 roku
napisatem w scenariuszu, ze dziewczyna bierze Slub z brzozq. A ile teraz to ma
konotacji... Nagle ta wizja, poprzez to, co sie wydarzyto w Smolensku, nabiera
dodatkowego znaczenia.

Kiedys widziatem na cmentarzu kobiete, ktora trzymata malutkie dziecko i kiedy
zadzwonit telefon, potozyta je na grobie. Zobaczytem w tej scenie poczqtek i koniec -
taki niebywaty skrot. Troche to potem zmienitem w ,Angelusie”, gdzie jest czaszka i
dziecko, a z kolei w ,Ogrodzie rozkoszy ziemskich” kobieta zdejmuje pantofel i
dotyka bosq stopg kamienia na cmentarzu w Wenecji.



Od starozytnosci istniejq wierzenia, Ze tylko kamien jest w stanie przechowac nasze
tchnienie. W prymitywnych kulturach umartemu daje sie wtasnie kamien. W kulturze
zydowskiej ktadzie sie je na grobach. To oksymoron - ale kamien jest
,przechowalniq” dusz. Ulegam pewnym swoim wizjom, ale nie wszystkie do konca
rozumiem. Np. te woly w supermarkecie. Aby zrealizowa¢ te wizje, poswiecitem
pottora roku, a scena trwa 29 sekund...

Kadr z filmu Lecha Majewskiego ,Onirica”

Paralele z ,,Boska komedia” Dantego

Waznym elementem filmowej narracji sa takze fragmenty ,Boskiej komedii”
Dantego. Nie chodzi jednak tylko o paralele zwigzane z utrata ukochanej. W swoim
wczesniejszym poemacie ,Vita nuova” (,Nowe zycie”) wtoski poeta opisat wlasne
przezycia zwigzane ze $miercig ukochanej Beatrice. Jemu rowniez ukojenie przynidst
sen, w ktérym zmarta mu sie ukazata. Odtad bedzie podazat za nig, sublimujac swoje
uczucie. Beatrice pojawia sie takze w ,Boskiej komedii” - jako przewodniczka
Dantego, prowadzaca go do Raju. Zanim to jednak nastapi, poeta
doswiadczy kryzysu duchowego i zalamania moralnego. Bedzie musiat przejs¢ Piekto
i Czysciec - pozna¢ grzech i kare, pokute i nadzieje. Zobaczy nie tylko ukochang, ale
takze zagrozona katastrofami ludzkos¢. Te gtdéwna mysl odnajdziemy takze w filmie



Majewskiego.

- ,Boskq komedie” Dantego znatem od bardzo dawna, ale nie jest to tekst, ktory
mozna tatwo przyswoic. Potraktowatem poete bardziej jako malarza, gdyz stwarza on
niesamowity ggszcz obrazow, wsréd ktorych idgc cztowiek mozZe sie dotkliwie
poranic¢. Potem te obrazy ulegaly przetworzeniu, pojawialy sie w moich snach,
pojawiaty sie tez w rzeczywistosci. W sposéb peiny objawit sie Dante w
rzeczywistosci roku 2010. Caty film nie opiera sie na Dantem, ale jest peryfrazq i
parafrazq ,,Boskiej komedii”.

Ot6z ten 2010 rok rozpoczqt sie od tego, ze zobaczylem takie zdjecie: pod
Czestochowq - bezkresne biate pole, z szeregiem pokrzywionych stupow, ktore
skrzywit i pogiqt szron i 1od. Wyglqgdajq jak szereg kostuch z kosami, ktore idq zebrac
zniwo 2010 roku. Taka scen znajduje sie na poczqtku mojego filmu.

W wyniku zmian pogody Polske zalato wowczas pie¢ duzych powodzi. To byty
prawdziwe tragedie dla wielu ludzi, ktorzy potem mieszkali na zalanych terenach, bo
musieli tam wrocic, gdyz nie stac ich byto na przeprowadzenie sie gdzie indziej.

Kiedy robitem kwerende we wszystkich stacjach telewizyjnych, znalaztem materiaty
nakrecone przez operatorow, ktore byty tak przerazajqce, ze nigdy ich nawet nie
wyemitowano. Plyngce trumny, a obok nich napeczniate zwtoki krow, ktére byty
pozerane przez szczury... Byty to prawdziwe sceny dantejskie. Potem nastqpita
tragedia w Smolensku - przerazajqce wydarzenie, ktore do tej pory budzi zaZarte

spory.
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Kadr z filmu Lecha Majewskiego , Onirica”

Pytania o istote cierpienia i Smieci

Poczatkowo bohater zupemhie nie radzi sobie z cierpieniem. Poszukuje jego sensu w
wierze, ale ta okazuje sie zawodna. Probuje tez racjonalizowa¢ swoj stan, a
wlasciwie czyni to jego ciotka, u ktérej pojawia sie od czasu do czasu. Przytacza ona
stowa perskiego poety, méwiace o tym, ze z ciemnosci rodzi sie swiatto. Probuje
takze przywotywaé rozwazania filozoféw, szczegdlnie Seneki i Heideggera, wedle
ktorych smierci de facto nie ma. Nie daje to jednak nieszczesnikowi zadnej pociechy.

Tej doznaje przede wszystkim w wizjach sennych, ktore staja sie jego alternatywnym
zyciem. Porzuca state zajecie (jest profesorem uniwersyteckim, specjalista
zajmujacym sie znaczeniem symboli), podejmuje prace w hipermarkecie, ale z
miernym skutkiem. Wedréwki odbywa nie tylko w snach, ale réwniez w
rzeczywistosci, jednak granice miedzy nimi sag tak nieostre, ze czasami nie wiemy -
sen to czy jawa... ,Boskiej komedii” stucha - jak wspotczesny mtody cztowiek - w
wersji audio (w oryginale). Ostatecznie odnajduje swoja Beatryce i w boskiej ekstazie
unosza sie ku niebu. Po czym razem, jak Orfeusz i Eurydyka, ptyna todzig w
nieznanym kierunku.



- Sartre powiedziat, ze nadrealizm jest realizmem totalnym. Ja w to tez gteboko
wierze, poniewaz maj stosunek do opisywania cztowieka jest przeciwny do typowego
kinowego opisu, ktory polega na oddawaniu jego ruchu i jego stow, czyli
behawioryzmu w czystej postaci. Ja nie wierze w takie kino. Mnie natomiast wydaje
sie, ze kazdy z nas ztoZony jest z wielu warstw, tyle w nas funkcjonuje dziwnych
obrazow, sekwencji, ktére nigdy nie wychodzq na swiatto dzienne. Cztowiek jest
uwiktany w pewngq gre obrazow - bardzo skomplikowanq rzeczywistos¢ wewnetrznqg.
W cztowieku pozornie unieruchomionym jest czasem wiecej akcji niz w
bohaterze znajdujgcym sie w pedzqcym samochodzie.

Uroda obrazu

Pieknie skomponowane kadry, niespieszna, kontemplacyjna narracja, ktora niesie
takze nastrojowa muzyka, autorstwa Majewskiego (do spdtki z Jézefem Skrzekiem)
- stanowiag znak rozpoznawczy tego poety i malarza kina. Czerpanie inspiracji z
wtasnych snéw, o czym wspominal nieco zartobliwie podczas spotkania z
publicznoscia w Kinie Nowe Horyzonty, inspiracje, malarskie i literackie, wptyw
Junga - wszystko to sprawia, ze kino Majewskiego jest oryginalne i
niepowtarzalne. Ale jednoczesnie bliskie czlowiekowi jak zadne inne. Zyjac wsrod
ekranow, w sztucznym hiperrzeczywistym swiecie (jakby powiedziat Baudrillard),
czesto zatracamy kontakt z soba samym, bagatelizujac sny i marzenia na jawie. Film
zdaje sie nam przypominac o tym, jak wiele tracimy. ,Onirica” przemawia do widza
owym ,zapomnianym jezykiem” symboli i obrazéw sennych.

- Lubie czyta¢ symbole - to moja pasja. Uwazam, Ze jest to taki ,zapomniany jezyk”,
ktory kazdy z nas powinien znac, poniewaz wierze gteboko, Ze nie jestesmy
osamotnieni w rzeczywistosci. Ona sie z nami komunikuje, ale czyni to specyficznym
jezykiem, ktorego nie potrafimy odczytywac¢. Zauwazam u ludzi takgq
forme ,nieistnienia”, wirtualnego bytu, to znaczy bytu ograniczonego do odbierania
swiata przez szkto: szyby samochodu, komputera, telewizora, gry...

Wychodze z zatozenia, Ze widz jest wspottworcq filmu. Poprzez jego odbior filmow
sam bardzo wiele sie dowiaduje. Cho¢ sq tez obszary w filmie, o ktorych nie wiem i
nie chce wiedzie¢. Duzo rozmawiam w ten sposob ze zmartymi. Wiekszos¢ moich
filmow: ,Wojaczek”, ,Angelus” to jest swoiste przywotywanie duchow.



Kadr z filmu Lecha Majewskiego ,Onirica”
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Polskie filmy w Teksasie

Joanna Sokotowska-Gwizdka


https://www.cultureave.com/polskie-filmy-w-teksasie/










Projekt plakatu: Leszek Zebrowski, profesor Akademii Sztuki w Szczecinie.

W dniach 22-25 pazdziernika 2015 roku odbyt sie w Austin dziesiaty, jubileuszowy
Festiwal Polskich Filmoéw. Polskie kino na tyle weszlo na stale do repertuaru
wydarzen kulturalnych w stolicy Teksasu, ze burmistrz miasta ogtosit pazdziernik
polskim miesigcem, a artysci, ktérzy przyjezdzaja na festiwal z Polski otrzymuja
honorowe obywatelstwo City of Austin. W tym roku przyjechat po raz kolejny rezyser
i prezes Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, Jacek Bromski. Jak sobie zartowat
podczas spotkania, zaszczytne honorowe obywatelstwo nie uratowato go jednak
przed kara za przekroczenie predkosci.

Rezyser przyjechat ze swoim najnowszym filmem ,Anatomia zta”. Gos¢mi festiwalu
byli réwniez dwaj muzycy z Austin, ktérzy brali udziat w powstawaniu filmu - Ludek
Drizhal i Spencer Gibb, obaj poznani przez Jacka Bromskiego podczas poprzednich
festiwali w Teksasie. Ludek Drizhal, kompozytor, dyrygent i producent muzyczny,
urodzony w Pradze, jest autorem Sciezki dZzwiekowej do tego filmu. To juz czwarty
jego projekt filmowy z Jackiem Bromskim. Po projekcji Ludek Drizhal opowiadat, jak
dobiera sie dZzwiek do materiatu zdjeciowego, ile podejmuje sie préb, zeby wlasciwie
oddac¢ klimat akcji filmowej i jak duza réznica jest we wspdipracy z polskim
rezyserem w porownaniu ze wspoétpraca z rezyserami amerykanskimi. Amerykanskie
kino jest bardziej oparte na schematach, w polskim kinie kompozytor ma wiecej
wolnosci w kreowaniu obrazu.

Spencer Gibb, brytyjski muzyk, piosenkarz, aktor, autor tekstow i wiasciciel studia
nagran w Austin, zagrat w filmie epizod. Po projekcji opowiadat o pracy na planie i
wspolpracy z polskim rezyserem.
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Filmy fabularne
L2Anatomia zla”

Fikcyjna fabuta thrillera luzno nawiazuje do trzech autentycznych wydarzen -
przypadkowe zastrzelenie cywili w Nangar Chel w Afganistanie przez zolnierzy
polskiego kontyngentu, zabdjstwo gen. Marka Papaty, Komendanta Gltéwnego Policji
i zaginiecie dziennikarza sledczego Jarostawa Zietary. W Afganistanie poznajemy
zdegradowanego sierzanta Waske (Marcin Kowalczyk), w Polsce - Lulka (Krzysztof
Stroinski), bytego ptatnego zabdjce, warunkowo wychodzacego z wiezienia.



Prokurator, ktory go posadzit, daje mu propozycje nie do odrzucenia - Lulek dostaje
zlecenie zabdjstwa wysoko postawionego funkcjonariusza panstwowego i albo
zlecenie wykona, albo wraca za kratki. Patrzac na mitego, cieptego, dobrodusznego
emeryta, nie mozna nie czu¢ do niego sympatii. Krzysztof Stroinski stworzyt postac
bogata pod wzgledem psychologicznym, uwarunkowana przesztoscia,
zdeterminowana terazniejszoscia, o dwoistej naturze. Czy niegrozny, mity staruszek
to maska, ktéra skrywa bezwzglednego zabdjce, czy tez odwrotnie, cynizm jest
maska, a koniecznos¢ wykonania zadania jest ceng za spokojne zycie. Lulek nie jest
juz tak sprawny, jak kiedys, niedowidzi, rece mu sie trzesa, obawia sie, ze zlecenie
moze by¢ dla niego za trudne. Dlatego rekrutuje zdegradowanego sierzanta Waske,
ktéry po powrocie do Polski pracuje w myjni samochodowej. Obietnica powrotu do
wojska i odzyskanie dawnego statusu jest kuszaca. Dlatego Wasko decyduje sie na
wspotprace z Lulkiem. Relacja Lulek-Wasko jest pod wzgledem psychologicznym
wieloptaszczyznowa. Lulek manipuluje swoim wspdtpracownikiem, a jednoczesnie
jest jego mentorem, spetnia role ojca, nauczyciela, przyjaciela. ,Wysoko postawiona
osoba”, na ktéra zostalo wydane zlecenie spotyka sie regularnie ze $Spiewaczka
operowa w jej apartamencie. Dlatego zostaje wynajety pokdj hotelowy na przeciwko
budynku, w ktérym dochodzi do schadzki. Mtody snajper bezbtednie wykonuje

zadanie, a ucieczka zabdjcdw z miejsca zdarzenia jest perfekcyjnie zaplanowana.
Akcja filmu trzyma w napieciu i spetnia wszelkie kryteria dobrego thrillera. Dlatego

dziwi zakonczenie. Trudno uwierzyé w motywacje sierzanta Waski. Jesli zakonczenie
W zamierzeniu rezysera, mialo przypominaé, ze kazda zbrodnia musi by¢ ukarana, to
byloby zbyt oczywiste.

Anatomia zla/Anatomy of Evil

Scenariusz i rezysreria: Jacek Bromski
Zdjecia: Michat Englert

Muzyka: Ludek Drizhal

Produkcja: Jacek Bromski Produkcja Filmowa

Premiera: wrzesien 2015



Obsada: Krzysztof Stroinski, Marcin Kowalczyk, Piotr Gtowacki, Michalina Olszanska
1inni.

»Jack Strong”

Kolejny thriller pokazywany podczas Festiwalu w Austin oparty jest na losach
putkownika Ryszarda Kuklinskiego, jednego z najwiekszych szpiegéw drugiej pot. XX
w., ktory jako oficer Ludowego Wojska Polskiego zdecydowat sie na wspotprace z
CIA. W filmie poznajemy ptk. Kuklinskiego podczas przestuchania. Nie wiadomo kto i
dlaczego go przestuchuje. Ma sie wrazenie, ze po latach zostaje przestuchiwany w
Polsce i z polskiego punku widzenia jest rozwazany problem zdrady. Jednak
putkownik Kuklinski po wyjezdzie z Polski nigdy juz do niej nie powrdcit, jego
historia jest opowiescia dla rzadu amerykanskiego.

Bohater czy zdrajca? Posta¢ jest tak zbudowana, ze nie mamy co do tego
watpliwosci, zostanie szpiegiem z powodu wyzszej koniecznosci byto nie lada
bohaterstwem. Stopniowo poznajemy sytuacje, ktéra znat putkownik.
Rozczarowanie planami Uktadu Warszawskiego, inwazja na Czechostowacje w 1968
roku, masakra protestujacych robotnikéw na wybrzezu w 1970 roku i realne
zagrozenie konfliktem jadrowym, ktérego ofiara moze pasc¢ Polska, sktonity oficera
do skontaktowania sie z wywiadem amerykanskim. Odpowiedzialny za dostarczanie
dokumentow dotyczacych tajnych planéw Moskwy, putkownik Kuklinski stat sie
kluczowa postacia, ktéra doprowadzita do rozpadu Zwigzku Radzieckiego i zmiany
sytuacji politycznej w Polsce. Oprocz jednej sceny, jak z Hollywood - poscigu
samochodowego i podmianie uciekajacych, akcja filmu rozgrywa sie gtownie w
zamknietych pomieszczeniach, co poteguje dramatyzm sytuacji. Film spetnia
wszelkie wymogi thrillera szpiegowskiego i trzyma w napieciu, akcja sie toczy
szybko, zarysowany jest aspekt psychologiczny, sytuacja rodzinna bohatera.
Pokazana jest tez historia z okresu zimnej wojny, zalezno$é¢ Polski od Zwiazku
Radzieckiego i rozne postawy wsrod oficerow Wojska Polskiego.

Film cieszyl sie duzym zainteresowaniem amerykanskiego odbiorcy. Po projekcji
odbyta sie ciekawa rozmowa. Chale Nafus, byty wyktadowce w departamencie Radia,
Filmu i Telewizji rozmawial z Elliottem Nowacky’'m, obecnie koordynatorem



programu miedzynarodowego w departamencie slawistyki na Uniwersytecie w
Austin. Elliot Nowacky przez dwadziescia lat byl oficerem w armii amerykanskiej i
specjalista od Zwiazku Radzieckiego. W jego odczuciu, to wtasnie putkownik
Kuklinski w duzym stopniu przyczynit sie do zmiany sytuacji geopolitycznej w
Europie wschodniej i by¢ moze uratowal swoja ojczyzne od kleski jadrowej, ptacac za
to bardzo wysoka cene - utrate obydwdch synéw. Ciekawe pytania i komentarze z
widowni swiadczyly o tym, ze przygotowywano sie do odbioru tego filmu.

Jack Strong

Scenariusz i rezyseria: Witadystaw Pasikowski
Zdjecia: Magdalena Gorka

Muzyka: Jan Duszynski

Produkcja: Scorpio Studio

Premiera: luty 2014

Obsada: Marcin Dorocinski, Maja Ostaszewska i inni.

,Miasto 44"

Na filmie o Powstaniu Warszawskim widownia byta zapetniona. Przed projekcja
wprowadzenie dotyczace historii Polski z okresu II wojny swiatowej przedstawita dr
Tatiana Lichtenstein z wydziatu historii na Uniwersytecie w Austin.

Dla Polakéw obecnych na projekcji, znajacych historie, film byt trudny w odbiorze.
Wiele osob mdwito, ze mialo ochote wyjs¢ lub zatowato, ze widzialo ten film, ze
wzgledu na brutalnos¢ scen wojennych i odmitologizowanie znanej nam z przekazow
rodzicow czy dziadkéw historii. Wybuch samochodu-putapki i lecace na ludzi
rozcztonkowane ciala oraz bryzgajaca krew, moze nawet w najbardziej opatrzonych
w brutalnych scenach widzach wywota¢ dreszcze. Amerykanom, brutalnosc
rzeczywistosci powstanczej mogta silnie podziata¢ na wyobraznie i uzmystowic
trudne wybory, jakie podejmowali Powstancy.



Struktura filmu Jana Komasy oparta jest na powstanczych, weztowych wydarzeniach
- ,cisza przed burza”, potyczki na cmentarzu zgrupowania ,Radostaw”, odbicie
wiezniow zydowskich, walki na Staréwce i Czerniakowie, przejscie kanatami,
bombardowanie szpitali, masakra oddzialu generata Berlinga, plan ewakuacji
pontonami na Prage, eksterminacja ludnosci cywilnej. Dziwi¢ moze jedynie obraz
kanatoéw z ruchomymi i wilgotnymi Scianami, miazdzacymi ludzi jak w filmie grozy, w
kontrascie z dzielnica Warszawy pelnej zycia, usmiechnietych przechodniow,
patrzacych ze zdziwieniem na wycienczonych i brudnych Powstafncow. Na tto
historyczne naktada sie watek uczuciowy. Scena pocalunku w zwolnionym tempie z
karabinowym ostrzatem w tle, czy scena erotyczna rozegrana w rytmie wspoétczesnej
elektronicznej muzyki ,Skrillexa”, sprawiaja, ze film ma co$ z komiksu z trudna do
uchwycenia granicq miedzy historyczna realnoscia a przestrzenia rodem z gier
komputerowych. Moze mtode pokolenie, do ktorego nalezy rezyser, tak patrzy na
historie.

Obrazowi pokazanemu w filmie sprzeciwiaja sie uczestnicy Powstania, ktérych
poproszono o konsultacje. - My oczekiwalismy, ze to bedzie film, ktory w pewnym
sensie odda i nastréj tamtych chwil i nas samych. Pokaze nas zgodnych, przyjaznych
sobie, majqcych przed sobq pewien cel. A doznatem zawodu - mowi Edmund
Baranowski w artykule Michata Fala (www.natemat.pl). Wsréd bytych Powstancow
najwieksze watpliwosci wzbudzaja sceny seksu, sposob jaki w filmie traktowani sa
jency oraz wulgaryzmy. Powstancy maja zal do twércéw filmu, ze kilkakrotnie
poprawiana wersja scenariusza, nie uwzglednita ich uwag.

W filmie zmieszana jest historia, pop, kicz i okrucienstwo. Moze to jest wlasciwy
jezyk przemawiajacy do mtodego pokolenia, dzieki ktéremu mtodzi uzmystowia
sobie, ze o pokdj trzeba byto walczy¢ i nie jest kazdemu z gory dany.

Miasto 44
Scenariusz i rezyseria: Jan Komasa

Zdjecia: Marian Prokop



Muzyka: Antoni Komasa-tazarkiewicz
Produkcja: Akson Studio
Premiera: 2014

Obsada: Jozef Pawlowski, Zofia Wichlacz, Anna Prochniak i inni

»Bogowie”

Film jest opowiescig o wybitnym polskim kardiochirurgu prof. Zbigniewie Relidze, o
czasach, w ktorych przyszto mu tworzy¢ stynna Klinike Kardiochirurgii w Zabrzu i
determinacji, z jaka walczyt o kazde ludzkie zycie. Profesor jest niewatpliwe wybitna
osobowoscia, ktora zaraza energia swoich wspotpracownikow. Religa pokazany w
filmie to przede wszystkim lekarz w stuzbie pacjenta, nie dbajacy o zaszczyty, czy
pierwszenstwo w dokonywaniu zabiegow, ktore mogtoby mu przyniesé¢ swiatowa
stawe. Lekarz, ktory wybratl pionierska prace w Polsce, ze wszystkimi ograniczeniami
systemu komunistycznego, zamiast skorzysta¢ z propozycji pozostania w Ameryce po
odbyciu podyplomowych stazy. Pokazane sa etapy, ktore przechodzit operacje udane
i nieudane, po ktérych przychodzit czas zalamania. Zabiegi pokazywane byly z bliska,
widz uczestniczyt w otwieraniu ludzkiego ciata, widzial prace organow
wewnetrznych. Tak bardzo naturalistyczny obraz nie byt konieczny, cho¢ przyblizat
jakze trudna prace zespotu lekarzy. Autorzy filmu starali sie wiernie oddac postac
prof. Religi. Nie da sie jednak pokaza¢ catego ludzkiego zycia w ciagu dwoch godzin,
dlatego sila rzeczy trzeba dokonywaé skrotow. Zaledwie zarysowany zostat watek
rodzinny, zona, ktéra w filmie przegrywa z praca swojego meza. Nie zostaly
wspomniane dzieci - syn kardiolog i corka - sinolog. Nie pokazano wyjazdow na
wakacje z rodzing, pasji profesora - wedkarstwa itd. Skupiono sie na pracy,
tworzeniu Kliniki i przeszczepach serca. Pokazany tez zostat prof. Jan Moll z Lodzi,
ktory jako pierwszy w Polsce dokonat (nieudanego) przeszczepu serca w 1969 r.

Dlatego do rozmowy po filmie zaproszona zostata dr Teresa Lyson z Austin,
absolwentka Akademii Medycznej w Y.odzi, ktéra po studiach pracowata w Klinice
Kardiochirurgii razem z prof. Janem Mollem. Przyblizyta amerykanskim widzom



sytuacje lekarzy w Polsce w czasach komunizmu. Przeczytata tez list od kolegi, dr
Ryszarda Lupinskiego, ktéry pracowat z prof. Religa:

»W tym filmie pokazano go w 95% takim jakim byt. Zaczqtem prace u Religi trzy
miesiqgce po pierwszym przeszczepie. (...) Moge powiedzie¢ tylko dobre rzeczy o nim.
Byt to mdj najlepszy szef jesli chodzi o profesjonalizm, osobowos¢, jako lekarz i osoba
prywatna (...). Mieszkatem z nim jakis czas w tym samym hotelu pielegniarskim w
Zabrzu co ON. W filmie jest scena, jak tam wtasnie nieprawdopodobnie sie upit po
smierci pacjenta i przewracat lampy w pokoju.

Nigdy nie mogt zgodzi¢ sie ze smierciq (...). Brat kazdego pacjenta, ktory dla innych
klinik nie nadawat sie do leczenia (...). Uwazat, Ze kazdy musi dostac¢ szanse, nawet
jesli szanse sq nikte. Stqd sztuczne serce i przeszczepy. Kiedys, jak pracowatem w
Singapurze, okazato sie, ze tez go tam znali jako kardiochirurga, ktory wykonat
ostatni u cztowieka przeczep xenogenny. Zrobit to na Ochojcu. Pamietam ten dzien.
Wszyscy chodzili ,na palcach’, zeby 'tatusiowi’ (tak zwalismy go miedzy sobg) nie
przeszkadzac¢ i by¢ w gotowosci, zeby mu poméc (...). To byt ewenement w

medycynie - lekarz najlepszy jakiego znatem na naszym terenie i nie tylko”. (dr
Ryszard Lupinski).

Bogowie/The Gods

Scenariusz: Krzysztof Rak

Rezyseria: L.ukasz Patkowski

Zdjecia: Piotr Sobocinski, Jr.

Muzyka: Bartosz Chajdecki

Produkcja: Krzysztof Rak, Piotr WoZniak Starak
Premiera: 2014

Obsada: Tomasz Kot, Magdalena Czerwinska, Piotr Glowacki, Kinga Preiss, Marian
Opania i inni












Od lewej: Joanna Sokotowska-Gwizdka i dr Teresa Lyson
“Zblizenia”

To kolejny po “Pregach” i “Sennosci” dramat psychologiczny Magdaleny Piekorz.
Tym razem rezyserka pokazuje bardzo trudne relacje pomiedzy matka i cdrka.
Kobiety kochaja sie i nienawidza, sa na siebie skazane i chca od siebie uciec.
Wchodzimy w swiat Marty, zdominowanej przez zaborcza matke, podejmujacej co
jakis$ czas proby uwolnienia sie z wiezow matczynej mitosci, po czym wracajacej do
dawnego ukladu. Nawet zamazpdjscie nie zmienia sytuacji, niewola emocjonalna
trwa nadal. Marta, mimo, ze juz nie mieszka z matka, nie rozstaje sie z telefonem,
ktory bez przerwy daje o sobie zna¢ - ,Martusiu, odbierz, tu mama”. Maz patrzac na
sytuacje z boku probuje pomdc w rozwiktaniu petli, ktora dusi ich oboje, ale Marta
jest za staba, aby odcia¢ wieZ z matka. Powoli zarysowuje sie tto wydarzen, sprawa
ojca Marty i btedy matki w budowaniu wtasnego zwiazku. Odkrycie Marty na temat
ojca i spotkanie sie z nim tez niczego nie zmienia. Kazda decyzja Marty jest
poddawana analizie i komentowana. Informacja o planowanej ciagzy wprowadza
matke w panike i z catych sit préobuje cérce odradzi¢ te decyzje. Marta sunie po
réwni pochylej, a jej matzenstwo wisi na witosku. Matka jednak (Swietna rola Ewy
Wisniewskiej) nie umie zy¢ bez szantazu emocjonalnego i nic do niej nie dociera.
Problem nigdy sie nie rozwiaze. Wprawdzie Marta godzi sie z mezem, zachodzi w
cigze, ale matka.... jakby na zlo$¢, odbiera sobie zycie. Tragedia ta spowoduje, ze
poczucie winy nigdy Marcie nie da spokoju.

Zblizenia/Close-Ups

Scenariusz: Magdalena Piekorz, Wojciech Kurczok
Rezyseria: Magdalena Piekorz

Zdjecia: Marcin Koszatka

Muzyka: Adrian Konarski

Produkcja: Studio Tor



Premiera: 2014

Obsada: Ewa Wisniewska, Joanna Orleanska, Lukasz Simlat i inni

,Obietnica”

Ten dramat psychologiczny o mtodziezy wpisuje sie w nurt dotychczasowych
zainteresowan ,rezyserki mtodych”, jak nazywana jest Anna Kazejak. Absolwentka
t6dzkiej ,Filmowki” w 2006 roku zrealizowata wraz z Janem Komasa i Maciejem
Migasem ,Ode do radosci”, sktadajaca sie z trzech 30-to minutowych etiud. Film
zainspirowany byt dyskusja na tamach , Gazety Wyborczej” o pokoleniu ,Nic”, czyli o
mtodziezy pozbawionej w Polsce perspektyw i wyjezdzjacej za granice. Kolejny film
Anny Kazejak ,Skrzydlate swinie” z Olga Botadz i Pawlem Mataszynskim, réwniez
opowiada o mtodych ludziach, ktérych potaczyta wspdlna pasja do futbolu.

,Obietnica” demaskuje swiat dorostych, ktérzy nie zdaja sobie sprawy, jak bardzo
ich zyciowe komplikacje i zmiana tradycyjnego modelu rodziny, ma wptyw na mtode
pokolenie. Film oparty jest na autentycznej historii. Licealistka, z rozbitej rodziny,
(ojciec zalozyt nowa rodzine w Danii, mama ma mtodego kochanka), ma takie
poczucie odrzucenia, ze nie potrafi wybaczy¢ swojemu chtopakowi, pocatunku z inng
dziewczyna. Lila czuje, jakby caly swiat ja opuscil, nikt jej nie chce i nie potrzebuje.
Chtopak zatuje, tego co zrobit, ale Lila pragnie zemsty. Janek ma zabi¢ dziewczyne, z
ktora sie catowal. Absurdalna propozycja, poczatkowo odrzucana przez Janka, staje
sie jednak faktem. Zbrodnia i emecjonalne spustoszenie, ktore do niej doprowadzito,
na zawsze zmieni zycie dwojga mtodych ludzi.

Anna Kazejak byla gosciem tegorocznego Festiwalu Polskich Filmow w
Austin. Oto krétka rozmowa z rezyserka.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Prosze podzieli¢ sie wrazeniami z festiwalu w
Teksasie. Jak Pani odbierata kontakt z publicznoscia?

Anna Kazejak: Bardzo lubie przyjezdzaé na polonijne festiwale, gdyz na nich mozna



poczuc¢ autentyczne zaangazowanie organizatoréw oraz oczekiwanie publicznosci na
polskie filmy. Stad z Austin wigze same ciepte wspomnienia - poczawszy od
goscinnosci 0sdb, u ktérych mieszkatam, konczac na wienczacej moj pobyt w miescie
rozmowie z publicznoscia. Widzowie odebrali film niezwykle ciepto i dali temu wyraz
w rozmowie po filmie. Jeszcze po powrocie do Polski otrzymywatam wiadomosci od
ludzi uczestniczacych w projekcji, ktorzy dzielili sie swoimi odczuciami po obejrzeniu
,Obietnicy”. I byli to, co ciekawe, gtdwnie Amerykanie. To najwieksza nagroda dla
filmowca, jesli spotka sie z tak zywa i zyczliwa reakcja na swoja prace.

JSG: Miata Pani warsztaty na Uniwersytecie, jak Pani je ocenia?

AK: Nie ukrywam, Ze nieco tremowata mnie mysl o wyktadzie. Gtéwnie ze wzgledow
jezykowych. Moje obawy okazaly sie bezpodstawne. Wywigzata sie ciekawa dyskusja,
podczas ktérej probowalam podzieli¢ sie moimi rezyserskimi doswiadczeniami,
opowiedzie¢ o swoich zawodowych btedach, dylematach i strategii na przysztosé.
Chcialam tez nieco przyblizy¢ europejski system finansowania kinematografii. Nie
wiem na ile rzeczy, o ktérych byta mowa przydadza sie studentom, ale ich entuzjazm
udzielit sie i mnie, wiec korzysc¢ byta obopdlna.

JSG: Nalezy pani do mitodego pokolenia rezyseréw. Czy stad zainteresowanie
problemami mtodych ludzi?

AK: Chyba powoli przechodze do grupy sredniego pokolenia. Ale nie tylko metryka
decyduje o spektrum naszych zainteresowan tematycznych. W moim przypadku
tematy, pomysty na pierwsze trzy filmy pojawity sie w szkole filmowej. , Obietnica”
zamyka ten okres. Teraz czas na podrdz w nieznane.

JSG: W jednym z wywiadow powiedziata Pani, ze nastepny film bedzie dotyczyt
problemoéw dorostych. Ma Pani juz jaki$ pomyst na kolejny film?

AK: Pracuje obecnie nad nowym filmem, ktéry bedzie nosit tytut ,Strach”. Rzecz
dzieje sie w Bieszczadach i opowiada o spotkaniu kobiety, warszawskiej eskapistki, z
ukrainskim emigrantem. Nawiazuje sie miedzy nimi dziwna, niejednoznaczna relacja,
oparta na strachu i fascynacji jednoczesnie. Licze na to, ze cho¢ w niewielkim
stopniu uda sie uchwy¢ w filmie europejskie nastroje zwigzane z konfliktem na
wschodzie Europy oraz naptywajacymi do nas emigrantami.



JSG: Czy na tyle interesuje Panig dramat psychologiczny, ze bedzie nadal Pani
zajmowac sie tym gatunkiem?

AK: Dramat psychologiczny jest mi bardzo bliski, ale dos¢ niszowy. Staram sie go
zatem taczy¢ z innymi, tak by film mégt trafi¢ do szerszej widowni. Teraz korzystam
z elementéw thrillera i mam nadzieje, ze ta forma spodoba sie publicznosci nie tylko
festiwalowej, ale i tej kinowe;j.

Obietnica/The Word

Scenariusz: Anna Kazejak, Magnus von Horn



Rezyseria: Anna Kazejak-Dawid
Zdjecia: Klaudiusz Dwulit
Muzyka: Kristian Eidnes Andersen
Produkcja: Opus Film

Premiera: 2014

Obsada: Eliza Rycembel, Mateusz Wiectawek, Magdalena Poptawska, Andrzej Chyra
1 inni

Filmy dokumentalne
»Jjurek”

Film mtodego rezysera, Pawta Wysoczanskiego ,Jurek” o himalaiscie Jerzym
Kukuczce, zrobit na widowni duze wrazenie. Wida¢ byto zaangazowanie mtodego
twércy i jego ogromna prace jako archiwisty. Pawet Wysoczanski, rocznik 1980,
opowiadat po projekcji, ze jako kilkuletni chtopiec ogladat programy o Kukuczce w
telewizji, kiedy ten zdobywatl najwieksze szczyty. Byl on dla niego wtedy wielkim
bohaterem, czltowiekiem niezniszczalnym, ktoremu nigdy nic nie moze sie stac,
odpowiednikiem Supermana. W wywiadzie udzielonym Annie Czupryn
(www.polskatimes.pl) rezyser podzielit sie obserwacja - Vladimir Nabokov pieknie
pisze w ,Lolicie”, Ze to, co zdarzy sie w Zyciu chtopca, moze naznaczy¢ go na cate
zycie. Ten podziw z dzieciecych lat znalazt swoje odbicie w filmie dorostego
rezysera.

W dokumencie pojawia sie wiele rozmow z samym Jerzym Kukuczka, a takze z jego
rodzing i przyjaciéimi. Sa tez rozmowy z innymi himalaistami, m.in. z Reinholdem
Messnerem, ktory jako pierwszy zdobyt Korone Himalajow, czyli czternascie
osmiotysiecznikdw. Kukuczka osiggnat ten sukces jako drugi, ale za to w czasie o
potowe krotszym. Messner napisal mu wtedy: “Ty nie jestes drugi. Ty jestes wielki”.

W filmie pokazane jest Slaskie srodowisko, z ktérego sie wywodzit bohater i ktére



uksztattowato determinacje w zdobywaniu celu. Widzimy, jak wygladato
przygotowanie wyprawy w czasie, kiedy w sklepach nic nie byto, kolejki, zdobywanie
prowiantu. Sg marzenia, tworzenie rzeczy wielkich i cena, jaka sie za nie ptaci.
Podczas projekcji nasuwaty sie skojarzenia i pytania: czy takie wyprawy to nie jest
egoizm, jesli ma sie rodzine, czy wyprawy w géry to wyzsza wartosé, czy dzieki
wyprawom mozna bardziej poznac siebie i wejs¢ w glab swoich mozliwosci itd. .... po
czym w filmie pojawiata sie na nie odpowiedz. Rodzina byla niezwykle wazna w
zyciu himalaistéw, bo wiedzieli, ze maja dokad wracaé. Rodzina byta motywacja,
zeby przezyc.

Piekny motyw filmu, to patriotyzm bohateréw. Zdobywanie szczytow, wbijanie w
$nieg polskiej flagi, to byto tez dla Polski, aby pokaza¢ swiatu, ze nas Polakéw na
wiele stac.

Film, zrobiony z pasja na pewno pobudzit widzéw do myslenia, a przyktad Kukuczki
dal nadzieje, ze jesli ma sie marzenia wszystko jest mozliwe.

Pawel Wysoczanski, gos¢ tegorocznego Festiwalu.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Prosze podzieli¢ sie wrazeniami z festiwalu w
Teksasie. Jak Pan odbierat kontakt z publicznoscia?

Pawel Wysoczanski: Jestem pod wrazeniem ekipy organizatoréw Polish Film
Festival w Austin. To idealisci wierzacy w to co robig. Szanujacy filmy i ich tworcow.
Dla mnie festiwal filmowy w Austin byt okazja do pokazania filmu Jurek publicznosci
w Teksasie, ale réwniez mozliwoscig zobaczenia samego Teksasu. Doswiadczenia
Austin. Nowe miejsca, nowi ludzie to czes¢ mojego zawodu. Doswiadczenie Austin i
poznani tam ludzie oceniam jako wyjatkowe. Koncze powoli pokazy filmu ,Jurek” w
USA. M¢j film byt pokazywany w osmiu miastach USA i Kanady, ale doswiadczenie
Austin traktuje jako najcenniejsze.

JSG: Miat Pan spotkania ze studentami, jak Pan je ocenia.

PW: Moge wyrazi¢ swoje zadowolenie z pobytu w Austin i spotkania ze studentami.
Zwlaszcza rozmowa ze studentami w San Marcos byta dla mnie cennym przezyciem.
Ci mtodzi ludzie byli szczerze zainteresowani tematem polskiego kina



dokumentalnego. Zadawali duzo pytan. Po godzinie spotkanie przypominato
rozmowe, a nie wyktad. Tworcza rozmowe. Mysle, ze to spotkanie byto dla obu stron
- dla mnie, ale i dla studentéw nie tylko wymiana informacji, ale i przezyciem.
Doswiadczeniem nieznanych swiatow.

Jurek, 2015, scenariusz i rezyseria: Pawet Wysoczanski, zdjecia: Jacek Kedzierski,
muzyka: Michat Lorenc.

Zbigniew Banas i Pawet Wysoczanski po projekcji filmu ,Jurek”.

»Joanna”

Film Anety Kopacz o blogerce, Joannie Satydze, ktdra choruje na raka, poraza swoja
naturalnoscig i zwyczajnoscia codziennego zycia rodziny. Joanna stara sie jak
najwiecej przekazac¢ swojemu synkowi, nauczyé go zycia, pokazaé co jest wazne, a co
nie, chce, zeby ja zapamietat. Widz wie, co sie niebawem wydarzy i zwykte rozmowy
dostaja innego wymiaru. W filmie obecny jest maz, ale niczego nie sSwiadomy synek,



zadajacy mnéstwo pytan, jak kazde dziecko w tym wieku, przykuwa uwage. Jest to
film realnosci, rejestrujacy uciekajace zycie, film z kluczowym pytaniem, co po mnie
pozostanie. Aneta Kopacz jest psychologiem i absolwentka szkoty Andrzeja Wajdy.
Film swietnie laczy warsztat rezysera z umiejetnoscia obserwacji psychologa.

Joanna, 2013, scenariusz: Aneta Kopacz, Tomasz Sredniawa, rezyseria: Aneta
Kopacz, zdjecia: Lukasz Zal, muzyka: Jan A.P. Kaczmarek.

»Gry”

Jest to uwspotczesniona adaptacja opowiadania Ireneusza Iredynskiego ,,Winda”, z
Julia Kijowska i Marcinem Bosakiem w rezyserii Macieja Marczewskiego. Dwoje
ludzi zostaje zamknietych w windzie. Zaczynaja gre, polegajaca na uktadaniu
scenariusza dla wtasnego zycia. Udaja kogos, czy opowiadaja swoje zycie? Sa obcymi
ludZzmi, czy byli kiedys matzenstwem? Spotykaja sie przypadkowo, czy jada razem?
Poczatkowo widz jest przekonany, ze bohaterowie widza sie po raz pierwszy, ale
potem stopniowo okazuje sie, ze sa gteboko poranieni, prawdopodobnie przez siebie
i zawiklani w sieé¢ pragnien i bélu. Czy uda im sie na nowo odbudowac relacje,
udajac, ze sa przypadkowo poznang para? Blyskotliwy tekst Ireneusza Iredynskiego,
bardzo dobra gra aktoréw i rezyseria Macieja Marczewskiego sprawiajg, ze ten 30-to
minutowy film pozostaje w pamieci.

Gry, 2013, scenariusz i rezyseria: Maciej Marczewski, zdjecia: Radostaw Ladczuk,
muzyka: Lukasz Czeakla, wystepuja: Jylia Kijowska i Marcin Bosak.

Wsrod filmow dokumentalnych na Festiwalu w Austin pokazywane byt réwniez filmy:
,Obiekt” (2015) Pauliny Skibinskiej, o zimowej akcji ratunkowej nad woda i pod
woda, ,Ludzie na moscie” (2014), Beaty PoZniak, oparty o poezje Wistawy
Szymborskiej oraz ,Las cieni” (2014) Andrzeja Cichockiego, o grupie Zydéw
uciekajacej przez las przed Niemcami podczas II wojny swiatowej i zydowskim
chlopcu, ktérego ratuje klusownik.

Filmy animowane

»Hipopotamy”



Film Piotra Dumatly wywotat lawine pytan. Dla jednych byl niezrozumiaty, inni
prébowali go interpretowad, jeszcze inni mieli wlasne odczucia i ocene. Ten krotki,
tonacy w odcieniach szarosci film, na pewno prowokowat do myslenia.

Grupa nagich kobiet z dzie¢mi kapie sie w rzece. Z ukrycia obserwuje ich pieciu
nagich mezczyzn. Po chwili zblizaja sie do kobiet, a jeden z nich podejmuje prébe
seksualnego zblizenia. Odrzucenie sprawia, ze reaguje przemoca. Tak zaczyna sie
brutalny spektakl walki i gwatltu, opowiadajacy o zderzeniu pici i przemocy jako
jednym z fundamentéw cywilizacji. Film inspirowany byl zachowaniem
hipopotamdw, ale pokazuje, ze cztowiek jest rowniez czescia przyrody i rzadza nim
podobne mechanizmy. Meska seksualnos¢ jest motorem zmian, jesli nie zostanie
zaspokojona, wyzwala agresje, powoduje wojny. Odmiennos¢ miedzy piciami polega
na tym, ze kobieta pragnie dziecka, a mezczyzna pragnie kobiety. Na filmie kobiety,
ktérym mezczyzni zabili dzieci, podejmuja z nimi relacje. Tylko jedna z kobiet
zostaje z boku. Poniewaz kobiety zostaty pozbawione dzieci, bez wzgledu na
wszystko dalej chca mieé dzieci. To jedna z interpretacji. Inna interpretacja jest taka,
ze film opowiada o kolaboracji z wrogiem, jesli jesteSmy podporzadkowani
silniejszemu, tatwiej jest z nim wspélpracowac, niz sie opierac. Tylko nieliczni sie
przeciwstawiaja.

Film, mimo, ze okrutny, jest wieloptaszczyznowy i wywotat dyskusje.

Hipopotamy, 2014, scenariusz i rezyseria: Piotr Dumata, zdjecia: Anna Waszczuk,
muzyka: Alexander Balanescu.

Z innych filméw animowanych pokazany byt film ,Signum” (2015) Witolda Gieresza z
muzyka Krzesimira Debskiego, na ktérym jaskiniowe rysunki praprzodkéw ozywaja i
opowiadaja historie pierwotnego cztowieka oraz ,Laska” (2008) Michata Sochy,
opowadajacy o przygotowaniach do randki.

)k

Ten bogaty program wspotczesnego polskiego kina, wywotywal nie konczace sie
dyskusje jeszcze dtugo po zakonczeniu festiwalu. W tym roku mottem festiwalu byly
,historie filmowe oparte na faktach”, nie bylo wiec filmow artystycznych.
Pokazywane byly thrillery, kryminat, filmy psychologiczne, film biograficzny, film



historyczny, dokumenty. Widz mdgt zapoznac sie z wieloma aspektami polskiej
historii i kultury, a wstepy prowadzone przez profesjonalistdw uzupetniaty wiedze.
Jedynie film ,Ludzie na moscie” Beaty Pozniak byt pelnym poezji zaré6wno w stowie
jak i w obrazie filmem artystycznym.

Festiwalowi towarzyszyta niezwykla wystawa Polskiej Szkoty Plakatu, z kolekcji
Michata Poniza z Warszawy. Uczestnicy Festiwalu mogli zobaczyé¢ dziesiatki
wspaniatych dziet sztuki plakatowej, autorstwa najwybitniejszych polskich artystéw
od czasow wojny az do wspoiczesnosci.

Po raz pierwszy w tym roku w ramach festiwalu odbyt sie konkurs dla mtodych
tworcéw. Do finalu weszto siedem filméw. Wygrat film ,The Night Witch” Alison
Klayman.
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Od lewej: Angelika Firlej - prezes Austin Polish Society i Joanna Gutt-Lehr -
przewodniczaca Komitetu Filmowego, fot. Marek Proga.

Organizatorzy: Joanna Gutt-Lehr, Angelika Firlej, Magda Szatanik-Boudni, Karolina
Camara i Joanna Gonczar, wlozyli bardzo duzo wysitku, zeby nie tylko sprowadzi¢
filmy i zorganizowaé projekcje, ale tez zeby zareklamowaé polski pokaz w
amerykanskim srodowisku. Festiwal prowadzit Zbigniew Banas, krytyk filmowy,



wyktadowca w Loyola Univeristy w Chicago.

Pokaz filméw uzupeilniony byl fantastycznymi daniami polskiej kuchni,
przygotowanymi przez Apolonia Catering.

Autorzy zdjec¢: Marek Proga, Aneta Hayne i Jacek Gwizdka.
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