Najistotniejsze jest to,
co niewidzialne

Krzysztof M. Bednarski, fot. Krzysztof
Wojciechowski.

O swoich zwiazkach z Teatrem Laboratorium, przelomowej
podrozy do Afryki, inspiracjach poezja, filmem i
wizerunkami Karola Marksa, a takze operowaniu pustka i
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dzwiekami kosmosu opowiada wybitny rzezbiarz Krzysztof
M. Bednarski.

Barbara Lekarczyk-Cisek: Panskie prace byly niedawno
prezentowane we Wroctawiu na trzech wystawach: w Pawilonie
Czterech Koput, BWA, a takze w Galerii Art Main Station by mia
ekspozycji "Ubi sunt?”. Szczesliwy zbieg okolicznosci dla
rzezbiarza, ktory mieszka pomiedzy Warszawa a Rzymem?

Krzysztof M. Bednarski: We Wroctawiu wystawiatem
wielokrotnie, m. in. w 2010 roku miatem w Muzeum Narodowym
duza wystawe, ktérej kuratorem byt Mariusz Hermansdorfer. Sa
tez trwale slady mojej tu obecnosci. Zaledwie przed rokiem, w
25. (sic!) rocznice smierci Ryszarda Cieslaka, zostat odstoniety
nagrobek wedlug mojego projektu, z moja rzezba (wczesniej byt
tam tylko drewniany krzyz z tabliczka zrobiona przez Geta-
Stankiewicza). Malo kto wie réwniez, ze jestem autorem
ptaskorzezby w Narodowym Forum Muzyki: portretu architekta
Stefana Kurylowicza, ktorego, tak jak Ryszarda, dobrze znatem...
Kiedy zaczatem przyjezdza¢ do Wroctawia w latach 70., bylo to
wyjatkowe dla kultury miasto, o czym mozna byto sie przekonac
ogladajac wystawe ”Dzikie pola. Historia awangardy
wroctawskiej”, prezentowanej w warszawskiej Zachecie, gdzie
pokazano réwniez moje plakaty z tamtych lat. Do Instytutu
Grotowskiego Sciggaty pielgrzymki mtodych ludzi z catego
Swiata, a Dworzec Gtowny byl takim szczegdélnym miejscem,



gdzie mozna byto noca spotkac Jerzego Grotowskiego i Ludwika
Flaszena, dyskutujacych przy mocnej herbacie w dworcowej
restauracji.

BLC: Byt Pan wiec we Wroclawiu czestym gosciem, szczegolnie
z powodu Teatru Laboratorium i tworzacych go ludzi...

KMB: Tak, stad pomyst tej wystawy, ktora ma upamietniac¢ ludzi
uprawiajacych tak nietrwata sztuke, jaka jest teatr. Dopiero po
latach zdatem sobie sprawe, jaki to miato wplyw na mnie i na
moja sztuke. Pierwsze plakaty zrobitem dla Grotowskiego w 1976
roku, w okresie parateatralnym, mozna wiec powiedziec, ze we
Wroctawiu zaczynatem. Grot rozpoczat wowczas nowy okres
dzialalnosci i chcial to zaznaczy¢ rowniez w materiatach
graficznych. Powierzyt ich wykonanie mnie - studentowi
drugiego roku rzezby, mozna powiedzie¢: amatorowi, mimo iz
wowczas we Wroctawiu dziatalo wielu wybitnych plakacistow.
Dat mi buty na wyrost.
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BLC: Jednak nie byt Pan kim$ obcym, uczestniczac w projektach
parateatralnych i przyjazniac sie z cztonkami zespotu Teatru
Laboratorium.

KMB: Rzeczywiscie, moimi najblizszymi przyjaciéimi byli Jacek
Zmystowski i Leszek Kolankiewicz, ktérzy tworzyli nowa
generacje tego zespotu, a Jacek mial by¢ nawet nastepca Grota,



ale nie doszto do tego z powodu jego przedwczesnej Smierci.

Przy zastrzezeniu, ze po latach cztowiek ma sktonnosc¢ do
mitologizowania pewnych przezy¢, uwazam jednak, ze tamte
czasy byly wspaniate. Nie czuto sie zniewolenia, ani tego, ze
funkcjonujemy na jakim$ marginesie, bo teatr byl miejscem
spotkan ludzi otwartych i tworczych. Uczestniczytem we
wszystkich projektach parateatralnych, zobligowany do tego
przez Jerzego Grotowskiego, cho¢ nie do konca z tym sie
utozsamiatem. Nie nasladowalem Mistrza, ale chciatem byc¢
blisko niego. W sprawach projektow dawat mi catkowita wolnosc.
Aby uniezalezni¢ sie od ograniczen biurokratycznych i
wydiuzonego w tamtych czasach procesu poligraficznego,
przywioztem z Paryza materiaty do serigrafii, ktorych nie udato
mi sie wykorzystac dla Grotowskiego, a to z powodu
wprowadzenia stanu wojennego, a w konsekwencji - rozwigzania
teatru. Postuzyty za to do druku , Tygodnika Wojennego”.

Moje powroty do Wroctawia Sswiadcza o pewnym domykaniu sie
czasu. Pozostaje jednak retoryczne pytanie: Gdzie oni sq?

BLC: PamieC jest w Panskiej sztuce bardzo mocno obecna, nie
tylko w odniesieniu do tej wystawy. Mnie osobiscie bardzo
poruszyly Panskie prace, ktore widziatam w Pawilonie Czterech
Koput: “Dom mojego ojca” i “Walizka Schulza”.



KMB: Kazda z tych prac ma swoja historie. Walizka pochodzi ze
Lwowa, skad przywiezli ja moi rodzice. Natrafilem na nig w
stanie wojennym i odkrytem w niej zdjecia dotyczace miejsc
stanowiacych historie mojej rodziny, ktorych ja juz nigdy nie
zobacze, m.in. domu rodzinnego mojego ojca.

W kolekcji MN we Wroclawiu jest tez mdj “"Thanatos polski”,
praca, ktéra zrobilem w 1984 roku i poswiecilem pamieci
przyjaciot z Teatru Laboratorium. , Thanatos polski” to byt tytut
ostatniego wspolnego przedsiewziecia zespolu - starszej i
miodszej generacji, Jerzego Grotowskiego. Potem, w bardzo
krétkim czasie, nastapit tragiczny okres kolejnych Smierci jego
czltonkow.



»Moby Dick” - jacht nad Wista.

]

Rzezba z cyklu ,Moby Dick”, Czwoérnia 2014 r., fot. Leszek
Fidusiewicz.

BLC: Czy przetlomowe dzieto Panskiej tworczosci - ,Moby Dick”
- ma rowniez takie osobiste konotacje?

KMB: W 1986 roku odbylem podréz do Afryki, do miejsca
szczegolnego: do Togo, aby zobaczy¢ sie z synem, ktorego nie
widzialem od paru lat. Ta podréz zmienila moje podejscie do
zycia i do sztuki. Jak w chasydzkiej opowiesci: trzeba odbyc¢
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daleka podroz, zeby znalez¢ to, czego szukamy, w miejscu
naszego zamieszkania. Kiedy wrocitem do Warszawy, zobaczytem
nad Wista t0dz przysypana sniegiem, stad skojarzenie z bialtym
wielorybem - Moby Dickiem, a zarazem z todzig Ahaba ze znanej
powiesci Hermana Melville’a. To swoista hybryda - dwa w
jednym, Scigajacy i scigany... Dokonujac aktu dekonstrukcji tego
pieknego ksztaltu (pocigtem go na 16 czesci), a nastepnie
rekonstruujac go w roznych przestrzeniach galeryjnych,
powtorzytem doktadnie to, co dziato sie wtedy ze mna. Byt to dla
mnie czas bardzo trudny. Czas bardzo trudny dla wszystkich, dla
catego kraju. Jednoczesnie byt to czas gtebokiej transformacji,
tuz po stanie wojennym i nie wiadomo byto, gdzie nas to
wszystko zaprowadzi.

BLC: Jest Pan nietypowym rzezbiarzem, bo czesto siegajacym po
inspiracje literackie i filmowe...

KMB: Wielu poetéw mnie inspirowato i to od wczesnej mtodosci.
Lista jest bardzo dluga, m. in. Dylan Thomas, ktérego poemat
"Vision and Prayer” dal poczatek duzemu cyklowi relieféw i
rzezb. Ale takze T.S. Eliot, R.M. Rilke, J6zef Brodzki, Paul Celan,
Miron Biatoszewski, Zbigniew Herbert, Wistawa Szymborska -
im wszystkim poswiecilem moje prace. Jednak szczegoélne
miejsce zajmuja: Stanistaw Baranczak, Ryszard Krynicki i Adam
Zagajewski. Od czasoéw liceum fascynowal mnie Tymoteusz
Karpowicz, ktoremu dedykowalem wystawe w Galerii Awangarda



we Wroctawiu. Wszystkich tych poetow cechowata podejrzliwosc
wobec stowa i jego znaczen. Podobnie jak oni, pracuje w rzezbie
- nad jej jezykiem, probujac, jak Karpowicz, “zamknac wszystko
w jednej ksiedze”. To rodzaj obsesji, z ktérej nie potrafie sie
wyzwolic.

BLC: Réwnoczesnie jednak, od czasow pracy dyplomowej,
eksperymentuje Pan z wizerunkiem Karola Marksa.

KMB: Tak, bo ten wizerunek dotyczy tego, co u poetéow -
lingwistow manifestowalo sie nieufnoscia wobec jezyka
propagandy. W przypadku tego ambiwalentnego portretu-znaku
wyrazam swoja podejrzliwos¢ wobec rzeczywistosci, w ktorej
zyjemy. Karol Marks stat sie rodzajem papierka lakmusowego,
reagujacego na przemiany rzeczywistosci i znaczy dzis zupehie
co innego, niz kiedy go po raz pierwszy uzytem (1978). Jest w
pewnym sensie pustym znakiem, ktérym manipuluje i ktérego
znaczenie ewoluuje w czasie. O ile jednak “Portret Marksa”
dotyczy rzeczywistosci widzialnej, méwiagc w pewnym
uproszczeniu, o tyle "Moby Dick” dotyczy tego, co niewidzialne,
co umyka naszemu bezposredniemu poznaniu.
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Rzezby z cyklu ,Moby Dick”, Czwérnia 2014 r., fot. Leszek Fidusiewicz.
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Rzezby z cyklu ,Moby Dick”, Czwodrnia 2014 r., warszawskie studio artysty, fot. Krzysztof M. Bednarski.
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BLC: Czym jest dla Pana tworzenie z rzeczy napotkanych,
odnalezionych, wydrazonych przez czas, jak owa 16dz, ktéra
zainspirowata do "Moby Dicka”?

KMB: Kazdy material, w ktérym pracuje, jest sam w sobie
srodkiem przekazu waznych tresci. Z reguty jednak operuje
pustka, negatywem. A zaczeto sie od znalezionej skorupy todzi,
ktora byla pustym miejscem do wypelnienia. Podobnie jest po
utracie kogos bliskiego, kiedy jeszcze silniej odczuwamy jego
brak, a przez to jest on bardziej obecny w naszym zyciu.

Prosty gest destrukcji pieknego ksztattu, a nastepnie jakis
wariacki upor w odbudowywaniu tego, co sie wczesniej
zniszczylo, stanowito istote tej pracy. "Moby Dick” nie istnieje
jako obiekt autonomiczny, kazdorazowo wchodzi w relacje z
przestrzenia, tworzy z nia integralna catos¢. Ponadto uzytem w
tej pracy dzwiekéw planet i gwiazd, zarejestrowanych przez
sondy NASA, a przywodzacych na mysl "Odyseje kosmiczng”
Stanley a Kubricka. Na wystawie w BWA jest wiele tropdéw
filmowych, m.in. nawigzanie do "Melancholii” Larsa von Triera
czy "Smugi cienia” J. Conrada/Wajdy...

Uzywam bardzo zréznicowanych srodkéw formalnych i technik
do realizacji moich prac, co szczegdlnie wida¢ na wystawie w
galerii Awangarda. Natomiast wystawa w Galerii Main Station by
mia jest zdecydowanie bardziej jednorodna. Pokazuje tu duzy



wybor rzezb, w roznej skali, z cyklu "Moby Dick”. Mozna na niej
przesledzi¢ proces mojej pracy: najpierw sa zwarte "Maski”,
potem “Sekcje”, a wreszcie ,Powierzchnie catkowite”, bedace
otwarciem Moby Dicka w przestrzeni. Wszystkie rzezby sa
odlewami z brazu lub aluminium, a ich podstawy - z zeliwa,
marmuru lub drewna. Jak wspominatem, uzycie konkretnego
materialu jest nieprzypadkowe. Jest tu np. rzezba, do ktorej
podstawe zrobitem z fragmentu drzewa, na ktére wspinatem sie
w dziecinstwie, a ktore przed kilku laty zostato Sciete. Fakt, ze
czesSC mojej rzezby stanowi drzewo, ktére znam z dziecinstwa,
jest dla mnie istotnie emocjonalnie.

BLC: Mysle, ze dla widza owa “prawda materialu” jest takze
wazna, o czym mogtam sie przekona¢ zatrzymujac sie nad
Panskim "Domem mojego ojca”.

KMB: Emocje zawarte w moich pracach nie majg w sobie nic z
ilustracyjnosci, lecz sa gteboko przetransformowane. Podobnie
jest w odniesieniu do inspiracji literackich. Moim jezykiem jest
jezyk materii i przestrzeni - to jest moj zywiot.

W sztuce najistotniejsze jest to, czego nie da sie zwerbalizowac,
a czego szukal przez lata ze swoim zespotem Grotowski. Rilke
okreslat to stowem “Niewidzialne” - “Unsichtbar”.



Krzysztof M. Bednarski, Dom mojego ojca.

http://kulturaonline.pl/

fesad



