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Bozena U. Zaremba

Wyglada na to, ze ustatkowales sie na dobre.

Kevin Kenner

Chyba tak. Miami jest moim gtdéwnym miejscem zamieszkania, a
praca na Frost School of Music, moim gléwnym zajeciem. Bardzo
mi sie tu podoba. Na obecnym etapie mojego zycia, uczenie jest
rownie wazne jak koncerty.

Dlaczego Miami?

Podczas mojego udziatu w Konkursie Chopinowskim
organizowanym przez Fundacje Chopinowska, w 1990 roku,
zaprzyjaznitem sie z wieloma ludZzmi w Miami. Jako zwyciezca
tego konkursu powracatem do Miami wielokrotnie. Kiedy w 2015
r. przyjechatem na ten sam konkurs, tym razem jako juror,
znajomy powiedziat mi, ze zwolnito sie miejsce na Uniwersytecie
Miami. Zapytatem moja dziewczyne, ktora jest Polka, czy
chciataby przyjecha¢ do Miami, tylko na jeden rok, tak, zeby
sprobowac, jak sie zyje w innym kraju, i zobaczy¢, czy sie nam
spodoba. Byt to wiec taki eksperyment. Mieszkatem przedtem
przez dwadziescia szesc lat w Europie i pomyslatem sobie, ze to
moze byc fajna przygoda. Nie mialem wcale zamiaru zostac w
Miami na dtugo, ale bardzo spodobata nam sie okolica,



srodowisko i towarzystwo przyjaciol, a praca jest swietna, tak
wiec postanowiliSmy zosta¢. Wszystko utozylo sie dla mnie
idealnie i prawdopodobnie zostane tutaj do konca zycia.

Latem tego roku zaprezentowales we Frost School of Music
pierwszy festiwal Chopinowski pod nazwa ,Chopin
Academy and Festival”. Jak wpadiles na pomysl
zorganizowania tego typu imprezy?

Podczas konkursu w 2015 r. miatem znikomy kontakt z jego
uczestnikami i wtedy zdatem sobie sprawe, ze chciatbym nie
tylko ich oceniac i przydziela¢ im punkty, ale z nimi po prostu
pracowac. Jest tylu wspaniatych utalentowanych muzykow w
Stanach Zjednoczonych i chcialtbym podzieli¢ sie z nimi swoja
wiedza na temat Chopina. Mam tutaj w Miami dobra pozycje ze
wzgledu na wsparcie Fundacji Chopinowskiej i dlatego, ze Frost
School of Music jest organizacja postepowg, otwarta na nowe
pomysty. Takze ze wzgledu na moj status w swiecie muzycznym
jako specjalisty od muzyki Chopina. To wszystko sSwietnie sie
razem posktadato. Eksperyment sie udat i mam zamiar go
kontynuowac¢. Mam nadzieje, ze Miami stanie sie centrum
nauczania muzyki Chopina.

Jaki jest cel Festiwalu?

Gtownym celem jest ta czes¢, ktéra nazywamy Akademia, nie



koncerty. Akademia daje mtodym pianistom mozliwos¢ poznania
najwybitniejszych specjalistow muzyki Chopina, mieC¢ z nimi
lekcje, spotkac sie z naukowcami, bra¢ udziat w warsztatach i
wyktadach. Oczywiscie studenci takze graja w czesci
festiwalowej i w ten sposob zdobywaja doswiadczenie
wykonawcze. Z taka iloscia artystow, ktérzy i ucza, i daja
koncerty, byto to niejako naturalne, zeby wtasnie tutaj stworzyc
festiwal, ktory datby szanse postuchac ich gry, co jest takze
korzystne dla samych studentow. Tak wiec, impreza ma przede
wszystkim cel edukacyjny.

Mam wrazenie, ze uczenie jest Twoja pasja...

Zawsze lubitem uczyc¢. Pierwsza posade nauczyciela podjatem w
1999 r. w Londynie, gdzie uczytem przez jedenascie lat.
Natomiast moja pasja do uczenia uzewnetrznita sie
zdecydowanie wtedy, gdy zaczalem uczestniczy¢ w konkursach
pianistycznych jako juror. Chciatem zrobi¢ wszystko co w moje;
mocy, aby umozliwi¢ tym utalentowanym pianistom rozwijanie
sie i zachowanie muzyki powaznej dla przysztych pokolen. Nie
bede na tej ziemi wiecznie i przekazanie mojej wiedzy mtodemu
pokoleniu jest moja misja. Chce pozostawiC po sobie cos
wartosciowego. Chciatbym byc¢ dla studentoéw inspiracja i
podzieli¢ sie z nimi pomystami muzycznymi, ktore mam nadzieje
zaowocuja u nich stworzeniem ich witasnych idei. To przynosi
ogromna satysfakcje. A ich sukcesy zawsze mnie bardzo cieszg.



Jakie sa najistotniejsze rzeczy, ktore chcesz przekazac
swoim studentom? Technika? Interpretacja? Doglebna
wiedza o kompozytorze i jego epoce?

Wszystko po trochu. Ale to, co przynosi najwieksza satysfakcje
jest bardziej nieuchwytne, mniej namacalne. Powiem tak: polega
to bardziej na tym by pomoc studentom odkryc¢ to, co gteboko w
nich tkwi. Nauczyciel ma obowiazek przekazac szeroka wiedze,
wiaczajac w to technike i wewnetrzna dyscypline, ale ostatecznie
tak naprawde istotny jest pewien rodzaj olsnienia, ktére
nastepuje u ucznia i dobry nauczyciel rozumie, ze nie ma jedynej
cudownej metody na wskrzeszanie takiej iskry. To jest bardzo
indywidualna sprawa i czasami nie da sie tego osiagnac. Zawsze
myslatem, ze sa dobrzy i zli nauczyciele, ale teraz uwazam, ze sa
dobre i zte relacje miedzy nauczycielem a jego studentami.
Trudno znaleZ¢ idealny zwiazek, tak jak w zyciu. Kiedy
nauczyciel i student rozumieja sie nawzajem, potrafig z siebie
wydobyc¢ to, co w nich najlepsze. Taki jest w kazdym razie cel. I
to nie jest tylko pojedyncza rzecz. To nie jest tylko interpretacja,
ktora jest jedynie czescig procesu. Interpretacja pocigga za soba
doskonalenie studiow nad dokumentem historycznym, jakim jest
zapis nutowy - chyba, ze gra sie utwor wspotczesny - i
zrozumienie tego zapisu w kontekscie, w jakim zostat zapisany.
Interpretacja nie polega na tym by da¢ muzyce zastrzyk
wlasnych emocji, ale raczej, aby odkry¢ i wyrazi¢ to, co w tej
muzyce jest gteboko zawarte. Ten proces odkrywania moze byc



zrealizowany tylko przez umiejetng, dogtebna analize tekstu
muzycznego i potem przez odnalezienie sposobu, aby wskrzesic
sedno tego materiatu podczas wykonania danego utworu,
wykonania, ktore jest odpowiednie dla obecnego kontekstu. Po
niedawnym konkursie Chopinowskim na instrumentach
historycznych, wrécitem do rozmyslan na temat roli
interpretatora. Czy grajac utwory Chopina powinniSmy starac sie
odtworzy¢ sposob, w jaki grat Chopin, czy tez powinniSmy jego
oryginalne pomysty zaadoptowac¢ do wspotczesnego kontekstu i
stworzy¢ cos nowego? To trudne pytanie, ale warto sie
zastanowi¢ nad odpowiedziq.

A co robi¢, gdy wraca sie do jakiegos utworu, ktory grato
sie wczesniej wiele razy? Jak grac, zeby zabrzmial swiezo?

Odpowiedz na to pytanie, znowu, nie jest jednoznaczna. Jezeli,
powiedzmy, wybiore sie do galerii, zeby poogladac dzieta sztuki,
a potem wroce do muzyki, przezycie wynikajace z obcowania z
malarstwem moze obudzi¢ cos w mojej duszy, cos, co wplynie na
spos6b w jaki péZniej popatrze na zapis nutowy. My, artysci
powinnismy byc¢ ciagle czujni, zarowno emocjonalnie jak i
intelektualnie, ciagle trzymac¢ sie na bacznosci. Interpretacja
ulega skostnieniu, jezeli pianista nie zdaje sobie sprawy z tego,
co robi albo przestaje stuchac¢ i nie pozwala muzyce
wypowiedzie¢ sie. Jakikolwiek sposob obcowania ze sztuka, czy
to bedzie galeria sztuki, czy czytanie literatury pieknej, moze



pomoc artyscie utrzymac interpretacje w stanie witalnosci.
Rowniez ciggte wracanie do tekstu i staranne jego studiowanie
odswieza pamiec i pomaga odkrywac rzeczy, ktorych wczesniej
sie nie zauwazyto. W sierpniu, na przyktad, kiedy po raz kolejny
nagrywatem koncerty Chopina, przegladnatem ich pierwsze
wydania, aby spojrze¢ na materiat Zrodtowy swiezym okiem i
przeanalizowac¢ kazdy wybor, jakiego mam zamiar dokonac, tak,
aby sie upewnic, ze podczas interpretowania tej muzyki jest to
rzeczywiscie zamierzony wybor, a nie jakis podSwiadomy auto-
pilot, ktory przejmuje ster i w rezultacie prowadzi do stagnacji.

Czy zachecasz swoich studentéow do poglebiania
zainteresowan pozamuzycznych?

Oczywiscie. To jest jeden z powodow, dlaczego wybratem
uczenie na uniwersytecie - instytucji, ktéra zacheca do
wszechstronnego wyksztatcenia i daje studentom mozliwosc
studiowania, na przyktad przedmiotow z dziedziny plastyki. Mam
jedna studentke, ktéra w tym semestrze ma zajecia z malarstwa.
Mozna wiele sie nauczy¢ przez obcowanie z naukami
humanistycznymi. To wszystko sie razem splata. Niedawno
zainteresowatem sie Goethem, ktory mowi o muzyce w
kontekscie architektury. W zwigzku z tym, kiedy siadam do
fortepianu, zeby pracowac nad ,Ballada” Chopina, poniewaz
wtasnie czytatem dzieta Goethego i myslatem o architekturze, nie
moge sie powstrzymac, zeby nie mysle¢ o architekturze dzwieku:



jak kompozytor buduje w muzyce momenty napiecia i trzyma je
w ryzach, i jak potrzebne jest rozwigzanie tego napiecia. Roznica
polega na tym, ze architektura, w przeciwienstwie do muzyki, nie
zawiera elementu czasu. Mozna by powiedziec, ze muzyka jest
ptynna architektura, albo, jak Goethe postulowat, ze
,architektura to zamrozona muzyka”. W kazdym razie, takie
otwarcie umystu na nowe pomysty, pozwolenie na to, by
wyobraznia swobodnie sie rozwijata a dziedziny zazebiaty sie ze
soba moze by¢ szalenie inspirujace. Moze sprawic, ze
interpretacja muzyczna bedzie oryginalna, ze nie bedzie tylko
proba nasladowania tradycji. Tradycja jest wspaniata, ale
niestety, potrafi doprowadzi¢ do tego, ze studentom trudno jest
odkry¢ to, co jest jej sednem. Innymi stowy wszyscy najwieksi
pianisci przekraczaja granice tradycji i tworza jag na nowo.

Dochodzi jeszcze do tego teoria. Mialam przyjemnosc
wystucha¢ na Festiwalu wykladu Dr Alana Walkera[1],
ktory zaprezentowal fantastyczna analize geniuszu
Chopina i dawal porady, jak grac¢ jego muzyke. Mowil o
idealnej harmonii pomiedzy intencjami kompozytora i
osobowoscia wykonawcy i wedlug niego podstawowa
zasada interpretacji dziel Chopina jest przestrzeganie
~jedenastego przykazania”, ktore (w swobodnym
tlumaczeniu) brzmi , Nie bedziesz majstrowal z Chopinem,
bo przemajstrujesz”. Czy podpisujesz sie pod tym?



Jak najbardziej. To jest powod, dla ktorego interpretacja Chopina
jest taka trudna. Jego muzyka ma w sobie pewng kruchosc. Jezeli
przeciggnie sie w jedna czy druga strone za mocno, wszystko sie
wali. W przypadku innych kompozytorow epoki Romantyzmu,
takich jak Schubert, Schumann czy Liszt, takie ,przecigganie”
jest wlasciwie zalecane i w zgodzie z zasadami Romantyzmu.
Chopin byl wyjatkowy ze wzgledu na swoje zainteresowanie
muzyka poprzednikow i rozmilowanie w zasadach
klasycystycznych, na przyktad w Handlu. W jednym ze swoich
listow z 1829 r., Chopin napisal, ze muzyka Handla jest bliska
jego ideatlowi muzyki. Chopin wcale nie byl wyznawca zasad
wybujatego indywidualizmu i skrajnych emocji, jakimi kierowali
sie wspolczesni jemu romantyczni kompozytorzy. Chopin
zdecydowanie bardziej byt zainteresowany kanonem Klasycyzmu:
czystosciag dZzwieku i rownowaga formy. Interesowat sie takze
wtoskim bel canto, ktére nie opiera sie na silnym gtosie, ktory
niesie przez cata sale, ale raczej na subtelnym i delikatnym
frazowaniu i petnej kontroli. Jezeli zbyt mocno forsuje sie wtasna
indywidualnos¢, mozna zniszczy¢ integralne sedno estetyki
Chopina.

Profesor Walker wlasnie mowil o powiazaniach muzyki
Chopina z ludzkim glosem. Powiedzial, ze aby dobrze grac

jego muzyke pianista powinien nauczyc¢ sie spiewac.

Niektorzy potrafig Spiewac, inni nie [Smiech]. Ale nauczenie sie



Spiewu i praca ze Spiewakami moze by¢ bardzo przydatna.
Trzeba takze pamietac¢, ze w technice spiewu XIX wieku Chopina
fascynowata kontrola gtosu i piekne ozdobniki, tak typowe dla
bel canto.

Do tego dochodzi jeszcze oddech i frazowanie.

Zgadza sie. Wielcy Spiewacy biorg oddech w ledwo zauwazalny
sposob i z taka kontrola swojego ciala, ze nawet nie zauwazamy,
kiedy biorg oddech. Sam Chopin twierdzit, ze to nadgarstek, a
nie cate ramie, jest mechanizmem oddychania w czasie gry na
fortepianie. W muzyce potrzebna jest gibkosc, jak w rubato, o
ktorym Chopin wiele méwit. Jezeli dmuchnie sie na swieczke zbyt
mocno, caly ptomien zgasnie.

W tym roku wydales nagranie z utworami solowymi innego
wspanialego polskiego kompozytora, Ignacego Jana
Paderewskiego, ktore grales na jego wlasnym fortepianie,
Steinwayu z 1925 r.

Bylem zauroczony tym instrumentem. Chociaz, musze przyznac,
ze granie na nim byto duzym wyzwaniem, zwtaszcza wiekszych
kompozycji, takich jak sonata czy toccata, ktore wymagaja sity i
przejrzystosci. Mtotki sa wieksze niz na wspodiczesnych
Steinwayach, a brzmienie bardziej matowe i moze bardzie]
odpowiednie do utworow, ktore sa szczegolnie melodyjne. Ma



tez w sobie pewna dojrzatos¢, jest jakby pozbawiony
prostolinijnosci i robi wrazenie wypolerowanego. W kazdym
razie musze przyznac, ze po pierwszym dniu nagran moje dtonie
omal nie zaczety broczy¢ krwia [Smiech].

Po Twoim koncercie w 2011 r., w czasie ktorego grales
utwory Paderewskiego, jeden z recenzentow napisal, ze byt
to , uklon w strone niespozytej energii i ducha polskiego
narodu”. W lutym tego roku znowu grales Paderewskiego
w Carnegie Hall, aby uczci¢ 100. rocznice odzyskania przez
Polske niepodleglosci. Jakie znaczenie mial dla Ciebie ten
koncert?

Oprocz tego, ze byt to mdj pierwszy wystep w Stern Auditorium
(gratem juz kiedys w Carnegie Halle, ale nigdy w Stern), granie
na tej samej scenie, na ktorej ten wielki pianista kiedys
wystepowat byto wielkim przezyciem. Czutem, jakbym przeniost
sie w czasie. Mam wiele szacunku dla Paderewskiego, nie tylko
jako muzyka, ale takze jako cztowieka i meza stanu. Byl
wspaniaty. Nawet zaoferowat sptaci¢ dlug swojej ojczyzny z
wlasnych pieniedzy. Niewielu politykow zdecydowatoby sie na to
w dzisiejszych czasach. Poza tym uwielbiam jego muzyke. To byt
wielki zaszczyt grac na scenie, ktora on lubit i gdzie tak czesto
grywatl. Ten koncert szczegolnie zapadnie w mojej pamieci.

Paderewski jest jednym z niewielu artystow muzyki



powaznej, ktorzy zaangazowali sie w polityke, a jego rola w
odzyskaniu przez Polske niepodleglosci jest
niepodwazalna.

On nigdy nie byl zainteresowany polityka dla samej polityki. Ale
w jego czasach bylo to nieuniknione. Nie chciat po prostu
zniszczenia swojej ojczyzny i pragnat jej niepodlegtosci. Nie
wydaje mi sie, zeby ciagneto go do polityki, ani zeby sprawiata
mu ona szczegoélna przyjemnosc. Nie chciat wcale by¢ premierem
Polski i nie byl nim zbyt dtugo. Kochat swoj narod i czut sie
zobowigzany, ze wzgledu na swoja stawe, sukces i srodki
materialne, aby je wykorzystac¢ dla dobra narodu. To wtasnie w
nim podziwiam. Paderewski byt kims wiecej niz tylko patriota.
Wierzyt w braterstwo ludzkosci, tak jak Beethoven. Mysle, ze z
tego powodu ludzie go kochali - dlatego, ze byt cztowiekiem w
najwyzszym tego stowa znaczeniu.

Paderewski byl w duzym stopniu inspirowany muzyka
Chopina. Gdzie mozemy dostrzec wplywy mistrza?

Wszedzie. Po pierwsze znajdujemy u niego ta ,polskosc¢”, tak
typowa dla Chopina. Takze pisat podobnego typu formy, jak
krakowiak, nokturny, a niektore jego utwory bezposrednio
nawigzuja do kompozycji Chopina. Nie wspominajac juz o tym, ze
obaj wychowali sie w Polsce, ktora potem opuscili i, za ktéra caty
czas tesknili. Poza tym muzyka Paderewskiego ma w sobie



charakter improwizacyjny. Kiedy przygladniemy sie jego nutom,
zobaczymy, ze muzyka ciggle sie zmienia; uktad harmoniczny
nigdy sie nie powtarza w partiach, gdzie mozna by sie tego
spodziewac. Sam Paderewski czesto wykonywat swoja muzyke
inaczej niz byta ona zapisana. To na dobra sprawe pomogto mi
lepiej zrozumie¢ muzyke Chopina. Z tego powodu mozemy
znaleZ¢ rozne wersje tego samego utworu, na przyktad ,Walca
No. 2 z op. 69”. Wydanie francuskie znacznie rézni sie od
angielskiego. Nie wydaje mi sie, zeby Chopin czy Paderewski
styszeli swoje kompozycje w jakiejs idealnej koncowej wersji. W
ich zapisie nutowym widzimy raczej szkice potencjalnych
interpretacji. Kiedy wykonuje utwory Paderewskiego, rzadko
zagtebiam sie w pomysty, ktére sa w zapisie i nigdy nie
ograniczam sie do tego, co widze. Zawsze robie jakie$ drobne
zmiany, oczywiscie w ramach stylu. Robie to samo z utworami
Chopina, zwtaszcza tymi wczesniejszymi. Uwazam, ze te
ozdobniki i wariacje moga wzbogaci¢ oryginat i nada¢ im wiecej
autentycznosci. By¢ wiernym zapisowi nutowemu to wiecej niz
gra¢ tylko same nuty. W takim samym stopniu jak u Mozarta,
bytoby to wbrew jego stylowi. Mysle, ze pod tym wzgledem,
Chopin i Paderewski mieli ze soba duzo wspdlnego. Ich muzyka
jest w ciggtym ruchu, caty czas sie zmienia.

Czy po Paderewskim jacys kompozytorzy kontynuowali ta
tradycje?



Jezeli chodzi o wspotczesnych Paderewskiemu to Rachmaninow
byl kontynuatorem tej tradycji. Byt przy tym wybitnym pianista.
W jego nagraniach stycha¢ elementy improwizacji -
Rachmaninow nie trzyma sie scisle zapisu nutowego. Mozna tez
powiedzie¢, ze Horowitz nalezy do tej samej szkoty, czy Earl
Wild, chociaz on byt raczej aranzerem niz kompozytorem. W jego
nagraniu ,Koncertu Fortepianowego a-moll op. 17” stychac, ze
pozwala sobie na wiele dowolnosci, dowolnosci, ktore mysle, ze
Paderewski by zaakceptowal. Niestety wiekszos¢ pianistow XX
wieku wybrata inna droge. Zwtaszcza po drugiej wojnie
Swiatowej, pianistyka ulegta sterylizacji, a wiele cech
szczegolnych dla ztotego wieku pianistyki ulegto dewaluacji.

Ale inne formy muzyki, zwlaszcza jazz przejely ten element
dowolnosci i improwizaciji.

To prawda. Chopin i Liszt czy inni pianisci XIX wieku
improwizowali na zadane tematy, gtownie operowe, ktore byty
owczesnymi ,standardami”. Mozna powiedzie¢, ze oni byli
pianistami jazzowymi tamtego wieku. Wszyscy muzycy jazzowi
potrafia improwizowa¢ na standardach. Leszek Mozdzer jest
swietnym przyktadem pianisty, ktory ma wyksztatcenie klasyczne
i po skonczeniu studiow przeszedt do jazzu. Gralem z nim
koncert pt. ,Korespondencje Chopina”, podczas ktorego ja
gratem jakis temat chopinowski, a on w tym samym czasie
improwizowat na ten sam temat, na drugim fortepianie. To byto



niesamowite przystuchiwac sie, jak on styszy muzyke. Niektorzy
pianisci jazzowi majg Swietng technike, ale ograniczony wachlarz
barw, natomiast Leszek Mozdzer jest szalenie wrazliwy, jezeli
chodzi o te subtelne warianty brzmieniowe, ktore przypominaja
mi sSwiat muzyki Chopina: te delikatnosc¢, czystosc i ciagle
zmieniajgca sie palete brzmienia.

Styszalam, ze Frost School of Music ma swietny wydzial
jazzowy.

To jest jedna z najbardziej cenionych szkét jazzowych w catych
Stanach. Uczyto tam wielu wybitnych muzykow, takich jak Pat
Metheny, Gonzalo Rubalcaba, czy Shelly Berg. Ja zawsze
namawiam swoich studentow, zeby nauczyli sie podstaw jazzu,
bo uwazam, Ze moze to pozytywnie wptynac na ich interpretacje.
Dobry muzyk jazzowy ma wyksztatcona dyscypline rozumienia
harmonii, progresji, inwersji oraz wyczucia, jakich ozdobnikow
mozna uzy¢ do danej melodii. Mysle, ze nastepne pokolenia
przyniosa odrodzenie zdolnosci improwizacyjnych, jakie istniaty
w XIX wieku. Pianisci beda zainteresowani ich zdobyciem, a
moze nawet bedzie to od nich wymagane. Niedawno bytem
jurorem na Konkursie Chopinowskim na historycznych
instrumentach w Darmstadt, gdzie wprowadzono, na razie na
zasadzie dowolnej, etap improwizacji ze specjalng nagroda za
najlepsza improwizacje. Swiat muzyczny sie zmienia. Nastepna
swoista rewolucja to renesans zainteresowania instrumentami



dawnymi. Coraz wiecej muzykow szuka w nich inspiracji do
swoich interpretacji. Na instrumentach innych niz fortepian i w
orkiestrach jest to juz powszechne. Kto chciatby dzisiaj pdjs¢ na
koncert muzyki Bacha na wspodiczesnych instrumentach?!
Publicznos¢ ma teraz inne oczekiwania, dlatego, ze jak raz
ustyszy sie to brzmienie, ciezko o nim zapomniec.

Czy nie jest to przypadkiem reakcja na digitalizacje? Moze
ludzie sa zmeczeni tym perfekcyjnym, wyczyszczonym
przez mastering brzmieniem?

To jest ciekawa uwaga. Jak powiedziatem wczesniej, wspotczesna
muzyka ulegta w duzym stopniu sterylizacji i wymagamy od
wykonawcow cech, ktore nie byly uwazane za wartosciowe w
swiecie muzycznym w XIX w., takie jak catkowita poprawnosc
czy przewidywalnos¢. Rozwdj przemystu fonograficznego moze
mieC z tym cos wspoélnego. W XIX czy XVII w., jezeli ktos grat
bardzo precyzyjnie i poprawnie, uwazany byt za muzyka
przecietnego. Instrumenty historyczne sa fascynujace: kazdy z
nich jest inny, kazdy ma swoja unikalng osobowo$¢. Zadne dwa
Pleyele czy Erardy nie brzmia tak samo i nalezy podchodzic¢ do
nich w sposob indywidualny. One maja niepowtarzalne brzmienie
i pozwalaja odkrywa¢ kompozytora na nowo, dotrze¢ do jego
umystu. Ten nowy trend jest teraz bardzo na fali. Ja
zdecydowanie sie juz do niego dotaczytem!



[1] Alan Walker (ur. 1930) jest wybitnym kanadyjskim
muzykologiem, emerytowanym profesorem Uniwersytetu
McMaster w Kanadzie, znanym z trzytomowej biografii
Franciszka Liszta oraz wydanej w pazdzierniku 2018 r. biografii
Chopina pt. ,,Chopin: A Life and Times”.

Koncert zostal zorganizowany przez Chopin Society of
Atlanta i odbedzie sie 7 pazdziernika, 2018, w Roswell
Cultural Arts Center. Angielska wersja wywiadu na stronie
Chopin Society of Atlanta:

http://www.chopinatlanta.org/interviews/KevinKenner.html
O koncercie w Carnegie Hall z okazji 100-lecia
niepodleglosci:

http://www.cultureave.com/powrot-paderewskiego-do--
carnegie-hall-w-nowym-jorku/
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