Pawel Kunigis. Moje zycie to wielki
balagan.

Urodzil sie w Polsce, dziecinstwo i mlodos¢ spedzil w Izraelu, od 40 lat
mieszka w Kanadzie. Nie uczyl sie muzyki, a gra, komponuje pisze teksty
piosenek i to w wielu jezykach, po polsku, hebrajsku, arabsku, francusku,
angielsku. Nazywany jest poeta-poliglota. W 1995 roku zalozyl zespoél
»Jeszcze raz”. Wydat piyty ,Pamietam”, ,,Balagane”, ,Wapiti”, ,Exodus” i ,1
Moment”. Zarowno prasa, jak i dziennikarze radiowi nie szczedza mu stow
uznania, za oryginalnos¢ muzyki i umiejetne polaczenie elementow roznych
kultur.
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Pawet Kunigis, fot. Kronika Montrealska.

Joanna Sokotowska-Gwizdka

Pierwszy raz uslyszalam o Panu podczas Festiwalu Jazzowego w Montrealu.
W programie rzucila mi sie w oczy znajomo brzmiaca nazwa Pana zespoiu
»Jeszcze raz”. Czy mogltby Pan opowiedzie¢ o Pana powiazaniach z Polska?

Pawel Kunigis

Urodzilem sie w Polsce, w Bydgoszczy. Matka byta Polka, katoliczka, a ojciec Zydem.
Gdy miatem 3 lata wyjechatlem z rodzicami do Izraela. Mdj ojciec byt w Polsce
putkownikiem, musial jednak wyjechaé, bo miat problemy z wojskiem. MieliSmy tam
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mieszkac¢ rok, moze 1,5 roku, ale zaraz po przyjezdzie okazatlo sie, ze moja matka
zachorowata na raka i wkrétce zmarta. I tak zostaliSmy przez dtuzszy czas w Izraelu.
Ale duza cze$¢ rodziny mieszka nadal w Polsce, w Gdansku, Bydgoszczy, Wtoctawku,
Lodzi i Stupsku.

Czy pamieta Pan Polske, polskie dziecinstwo?

Nie tak duzo. Czasami nie jestem pewien czy to ja pamietam, czy to sa rzeczy, ktore
mi ojciec opowiadal. Dla mnie przez wiele lat Polska nie istniata, nic do niej nie
czutlem. Mieszkalem przeciez w Izraelu, potem w Kanadzie. Dopiero jak w Polsce
weszla Solidarnos¢, to wtedy tak jakbym sie obudzit. Zapragnatem stworzy¢ muzyke
z polskimi elementami i do polskich stow. Wszystkie polskie melodie nagle mi sie
zaczely przypominac¢. Nie wiem czemu. To tak jako$ w duszy grato. Nie potrafie tego
ani nazwac, ani zrozumiec.

Wyjechal Pan z Polski bedac malym dzieckiem, ale dobrze méwi Pan po
polsku.

To ojciec nauczyl mnie jezyka. Moja matka przed smiercig prosita ojca, zeby uczyt
nas polskich tradycji. I ojciec dotrzymat stowa. Wychowywat nas po katolicku,
rozmawiat z nami tylko po polsku. Z braciszkiem, jak ojca nie byto, rozmawiatem
po hebrajsku, francusku, angielsku.

Czyli wychowywatl sie Pan, bedac otoczony wplywami wielu kultur.

Bardzo duzo réznych wplywéw miatem wokot siebie. Oprocz tego, ze bylem
katolikiem w Izraelu, co nie byto wtedy takie lekkie, chodzitem do francuskiej szkoty
w matym arabskim miasteczku Jaffa. Dlatego na moich ptytach znajduj a sie piosenki
po polsku, hebrajsku, arabsku.

Plyty sa wiec multikulturowe, jak amerykanski kontynent.

Tak, ale Ameryka to jazz, blues, francuskie piosenki, ale nie rozumiem czemu, gdy
zaczynam pisac, stowa w wiekszosci uktadaja mi sie po polsku. Mysle, ze psycholog
na pewno by to jakos wyjasnit.

Gdzie Pan uczyl sie muzyki, gry na instrumencie, kompozycji?



Nigdy nie studiowalem muzyki, nie ukonczytem zadnej szkoly muzycznej. Spiewalem
w kosciele, jak bytem mtody i to wszystko.

To skad Pana zainteresowania muzyczne?

Mysle, ze to rodzinne. Zaréwno ojciec, jak i matka Spiewali. Wujek z Wtoctawka grat
na akordeonie. Muzyka zawsze gdzies we mnie byta. Gdy miatem 20 lat znalaztem
jakies pianino, zaczatem prébowac i wyszlo, udato sie.

Czyli Pan i komponuje i pisze teksty, gra na pianinie i Spiewa?
Tak, wszystkie kompozycje i teksty sa moje i staram sie je tez wykonywac.

W 1995 roku zalozyl Pan zespol ,Jeszcze raz”. Czy wczesniej, zanim powstal
zespol tez zajmowal sie Pan muzyka?

Zaczalem zajmowacé sie muzyka profesjonalnie w latach 90. Nie bylem Zonaty, nie
miatem dzieci, bytem sam, miatem juz 40 lat, wiec pomyslatem, ze zamiast szukac
jakiejs dziewczyny, zajme sie sie na powaznie muzyka. Na pewno mniej kosztuje.
Zaczatem od bluesa. Poznalem muzyka, ktory grat na kontrabasie, on mi
zaproponowal wspolne granie, a ja sie zgodzitem. Za jakies 3 lata
przygotowywalisSmy sie do wystepu w Montrealu i nie mieliSmy zadnej nowe;j
piosenki. Ja mialem taka piosenke, nazywata sie ,Jeszcze raz”, napisatem ja jakis
rok wczesniej. Koledzy mnie przekonywali, mowili ,podczas préob, nie raz grasz taka
piosenke po polsku, sprébuj, bedziemy mieli co§ nowego”. Ja sie troche
przestraszytem, przeciez nikt tu nie rozumie po polsku. Ale datem sie naméwié.
Pozytywna reakcja publicznosci mnie zaskoczyta. Wtedy wszyscy mi méwili, ze to
jest ten temat, zebym go kontynuowat. Pomyslatem, ze ja przeciez czuje to co
Spiewam. Blues to jest cos zupeinie innego. Nie jestem Murzynem, nie miatem
takich problemow, jak oni, wiec dlaczego mam S$piewac o ich problemach. Ja mam
swoje problemy od Polski poprzez Izrael do Kanady.

Czy poprzez muzyke opowiada Pan swoje zycie?

,Pamietam” byta pierwsza ptyta. Na niej jest zapisana historia mojej rodziny.
Znalazly sie tam opowiesci przekazywane gtownie przez mojego ojca od czasow
wojny. Druga ptyta “Balagane” po hebrajsku ,Balagan”, to jest juz moje zycie, moje



sprawy. Piosenki po polsku nie maja zadnego podtekstu politycznego, po hebrajsku i
arabsku maja. Przeciez w Izraelu potowa ludnosci to Arabowie, wiec wptywy kultury
arabskiej sa bardzo duze, a i konflikty sie nie koncza.

Jakby Pan okreslil rodzaj muzyki, ktéora Pan komponuje?

Nazwatl bym ja wilasnym stylem. Jest to taka mieszanka wszystkiego, troche muzyki
cyganskiej, troche klezmerskiej, troche jazzu.

Czyli to, co w duszy gra.

Dokladnie tak. Niektore utwory, to piosenki-opowiesci. Jest taka piosenka ,Alte
sachen” W Izraelu byl mezczyzna, ktéry sprzedawatl stare rzeczy i wotat ,alte
sachen”. Pewnego dnia nie przyszedt. Pomyslalem, ze moze zgubit konia i teraz go
szuka. I napisalem o tym piosenke.



PAUL KUNIGIS

1 MOMENT!

Nazywany jest Pan poeta-poliglota.

Tutaj, jak ktos nie mowi po francusku, to zaraz jest poliglota Moja ptyta jest plyta
multikulturowa, ale nie folklorystyczna. Ja nie lubie folkloru.

Jak liczny jest Pana zesp6l muzyczny?

Zwykle gramy w szes¢ 0sob. Jest to kontrabas, pianino, akordeon, klarnet, skrzypce,
instrumenty perkusyjne i perkusja oraz gitara.
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Czy spotkal sie Pan z problemem w wypowiedzeniu nazwy zespohu?

Z punku widzenia marketingowego, to na pewno nie byto dobre. Mtodzi ludzie czesto
mowig w skrocie ,raz”.

A skad wziela sie ta nazwa?

Bo urodzitem sie drugi raz. I po polsku sSpiewamy, sto lat, sto lat, jeszcze raz. I te
stowa same do mnie przyszly. Nie myslatem wtedy, ze wydam ptyte.

Czy wszystkie Pana plyty odzwierciedlaja Pana zyciowy balagan, jak to sam
Pan sformulowal?

Na pewno tak. Moje zycie to taki wielki batagan i catly czas mnie zaskakuje.
Fotografie pochodzq ze strony:

https://paulkunigis.com

Zawsze staje po stronie
kompozytora

Krzysztof Urbanski, jeden z najwybitniejszych dyrygentéow milodego
pokolenia, jest Dyrektorem Muzycznym Indianapolis Symphony Orchestra
oraz Pierwszym Goscinnym Dyrygentem NDR Elbphilharmonie Orchester w
Hamburgu. W 2007 r. ukonczyl z wyréznieniem studia w Akademii
Muzycznej w Warszawie u profesora Antoniego Wita. Jest laureatem kilku
prestizowych konkursow dyrygenckich. W listopadzie 2018 r. bedzie pelnil
funkcje gospodarza festiwalu z polska muzyka ,My polish heart”,
organizowanego z okazji Stulecia Odzyskania przez Polske Niepodleglosci
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przez NDR Elbphilharmonie Orchester.

Krzysztof Urbanski, fot. Marco Borggreveall.

Jolanta tada-Zielke:

Stara sie pan interpretowa¢ utwory w oparciu o biografie twércow, biorac
pod uwage wydarzenia towarzyszace ich powstaniu. Czy zawsze udaje sie
przekonac do tego orkiestre?

Krzysztof Urbanski:

Moje podejscie do muzyki zalezy od tego, jakim utworem dyryguje. Jesli to
arcydzieto, zalezy mi na tym, zeby ,odstawi¢” swoje ego na bok i nie prébowac
realizowac siebie przez pryzmat tego utworu, tylko pokaza¢ go najprosciej, jak tylko
potrafie. Moja interpretacja jest jak najblizsza wizji kompozytora. Dlatego badam
doktadnie jego zyciorys. Chetnie studiuje manuskrypty, jesli mam do nich dostep.
Chce pozna¢ utwor w jak najbardziej pierwotnej formie, bo przy kolejnych edycjach
wydawcy wprowadzaja zmiany. Tymczasem rekopis kompozytora zawiera duzo
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wiecej informacji. Mozna zobaczy¢, co zmienial i poprawiat w trakcie pisania.
Studiowanie manuskryptu to takze przejaw szacunku wobec tworcy, bo przeciez nie
jest tatwo stworzy¢ wartosciowa kompozycje (wiem o tym z wtasnego
doswiadczenia). Poza tym wiele znanych i popularnych utworéw obrasta w swego
rodzaju tradycje wykonawcza. Czesto wykonuje sie je w pewien okreslony sposdéb,
cho¢ w manuskrypcie lub materiatach orkiestrowych wyraznie wida¢, ze nie bylo to
intencja kompozytora. Wtedy dylemat polega na tym, czy poprowadzi¢ utwor tak, jak
to robi wiekszos¢, czy przetamac tradycje i spelic¢ zyczenie kompozytora. Ja biore
najczesciej jego strone, co prawdopodobnie nie przysparza mi przyjaciot. Prosze
sobie wyobrazi¢ orkiestre, ktora wykonuje dany utwér w ten sam sposéb od stu lat. I
nagle przychodzi mtody dyrygent, ktéry méwi, ze trzeba go zagrac¢ zupekie inacze;j.

W jaki sposob dociera pan do manuskryptow?

Duzo materiatéw Zrédtowych, gtownie faksymiliéw, znajduje sie w Internecie.
Ostatnio nagrywaliSmy z Orkiestra NDR w Elbphilharmonie w Hamburgu V Symfonie
Dymitra Szostakowicza, ktorej oryginalny zapis zaginat. Ale udato mi sie dotrze¢ do
wydawcy (Sikorski), ktory przekazat mi wszystkie posiadane materiaty. Mogtem wiec
nie tylko zapoznac sie z najnowsza edycja, czyli z oficjalnie obowigzujacym sposobem
wykonania, ale rowniez zobaczy¢ wszystkie stare wydania z czaséw sowieckich,
rowniez te publikacje, ktore ukazatly sie jako pierwsze, a wsrod nich autoryzowane
przez samego Szostakowicza.

Czy w przypadku Szostakowicza kluczem do interpretacji sa jego przezycia z
okresu stalinizmu?

Zdecydowanie tak, choc¢ to zalezy od utworu. W przypadku Szostakowicza problem
ten jest jednak bardziej ztozony, tworzyl on bowiem réwniez na zamowienie
polityczne, w celach propagandowych, a utwory takie pozbawione sa czesto gtebi.
Inna, o wiele wieksza czesé jego dorobku obejmuje dzieta, ktédre obrazuja jego
wewnetrzne, najbardziej intymne przezycia. Miat niezwykta ciekawos¢ swiata, a
jednoczesnie byt bardzo zamkniety w sobie. Trudno sie dziwi¢, bo zyt w nieludzkim
$wiecie, gdzie za mdéwienie prawdy grozita $mier¢. Zycie w stanie ciagtego
zagrozenia nie zagtluszyto w nim potrzeby tworczej, a muzyka stala sie jedynym
sposobem na wyrazenie uczué, mysli, pokazanie swojej wizji Swiata. Fenomen wielu



jego utworow polega na tym, ze sktadaja sie z dwoch warstw: oficjalnej,
propagandowej, nadajacej utworowi wydzwiek socrealistyczny, przemawiajacy do
klasy pracujacej, oraz tej drugiej, gtebszej, osobistej. Najlepszym przykitadem jest tu
VII Symfonia, napisana w czasie wojny, ktéra byta przedstawiana przez witadze
sowieckie jako stricte antyfaszystowska i antyniemiecka. Ja natomiast dostrzegam w
niej sporo osobistych przemyslen odnosnie wojny w ogole i bezradnosci jednostki
wobec jej okrucienstwa. Fascynujace jest szukanie w muzyce Szostakowicza drugiej
warstwy, z ktorej istnienia nie wszyscy zdaja sobie sprawe.

W maju 2018 wzial pan udzial w Festiwalu Muzycznym w Elbphilharmonie,
dyrygujac koncertem, ktorego program obejmowat ,Planety” Gustawa Holsta
i muzyke z filmu ,Gwiezdne wojny”. Czy to celowe polaczenie dwoch
utworow o tematyce, upraszczajac, ,kosmicznej”?

Jest kilka powodéw, dla ktérych umiescitem te utwory obok siebie. Pierwszy jest
bardzo osobisty. W wieku 12-13 lat ustyszalem muzyke do ,Gwiezdnych Wojen” i
zakochalem sie w niej, a dopiero pdzniej obejrzatem filmy. Po obejrzeniu zadalem
sobie chyba pierwsze inteligentne pytanie w moim zyciu; dlaczego na poczatku
pojawia sie napis a long time ago in a galaxy far, far away... (dawno temu w odlegtej
galaktyce)? Skoro to jest film science-fiction, jego akcja powinna toczy¢ sie w
przysztosci, a nie w przesztosci. To sktonito mnie do zainteresowania sie astronomia,
kosmologia i filozofia, ktére sa po muzyce moja najwieksza pasja. Mysle,
ze ,Gwiezdne wojny” sa tak naprawde dzietem symbolicznym. Wszystkie
wystepujace tam postacie reprezentuja klasyczne typy charakteréw, nawet roboty
majg wlasng osobowosé. George Lucas stworzyt niezwykly swiat, w ktérym toczy sie
walka dobra ze zlem, choé¢ nie do konica wiadomo, gdzie konczy sie dobro a zaczyna
zto. To zupetnie jak u Nietzsche’'go. ,Gwiezdne wojny” miaty wptyw na rozbudzenie
mojej ciekawosci wobec filozofii i Swiata. A muzyke Johna Williamsa ciagle
uwielbiam.

Zestawitem ,Gwiezdne wojny” z ,Planetami”, poniewaz stuchajac utworu Holsta,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze zostal napisany przez kompozytora filmowego. Nadat on
orkiestracji zupetnie nowy wymiar. Orkiestracja, czyli przypisanie dZzwiekom barwy
za pomoca okreslonych instrumentow, stata sie w ,Planetach” czynnikiem
formotworczym. To jest wlasnie domena muzyki filmowej, ze czesto zamiast formy,



albo samej tresci, uzywa sie koloréw, aby zobrazowac to, co dzieje sie w danym
momencie na ekranie. Np. czes¢ ,Merkury” sklada sie z jednej melodii, ktora trwa
zaledwie sze$¢ taktéw, ale jest powtarzana chyba trzydziestokrotnie i za kazdym
razem przez inny instrument. To cos podobnego jak ,Bolero” Ravela, z tym ze Bolero
ma dluga melodie, a ,Merkury” kréciutka. Ale dzieki orkiestracji, stuchajac tych
powtorzen, wlasciwie nie odnosi sie wrazenia monotonii.

Nie powiedziatbym, Ze ,Planety” to utwér o kosmosie. Oczywiscie, wszystkie czesci
sq inspirowane planetami, ale Holst ktadzie nacisk na mitologie, jako trwaty
fundament naszej kultury i pokazuje planety w kontekscie symbolicznym.

Krzysztof Urbanski, Festival de Paques 2016 r., fot. Caroline Doutre.
Co sadzi pan na temat Wojciecha Kilara, ktérego w Niemczech nazywaja
polskim Johnem Williamsem?

Bardzo lubie muzyke Wojciecha Kilara, jest autonomiczna i troche oderwana od
trendéw obecnych w sztuce drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku. W jego
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poczatkowych utworach widaé¢ polskie korzenie, a w jego muzyce jest cos
czarujacego, ujmujacego. Powiedziatbym, ze to swego rodzaju uczciwos¢. Nie
oznacza to, ze zarzucatbym jakiemus$ innemu kompozytorowi nieszczerosc, ale w
przypadku Kilara, wszystko co napisat, wyptywato gteboko z serca. Mysle, ze
publicznos¢ stuchajaca tej muzyki tez to odczuwa.

Jest pan szczegolnie ceniony za propagowanie muzyki polskiej, ale patrzac
na programy prowadzonych przez pana koncertow, rozszerzylabym to pojecie
o muzyke stowianska.

Bardzo lubie prezentowac¢ na swiecie muzyke polska i ciesze sie, ze mam te
mozliwos$¢, bo bardzo wielu polskich kompozytorow pozostaje nieznanych. Niedawno
wraz z moja orkiestra z Indianapolis byliSmy w Kennedy Center w Waszyngtonie,
gdzie obok ,Koncertu Wiolonczelowego” Lutostawskiego
zaprezentowaliSmy ,Credo” Krzysztofa Pendereckiego, ktore nigdy przedtem nie
byto tam wykonywane. W Ameryce mozna ustyszec¢ je bardzo rzadko. Uwazam, ze w
dzisiejszym swiecie sztuka, takze i muzyka, jest bardziej uniwersalna, otwarta na
wplywy z catego swiata. Podobienstwa pomiedzy muzyka krajow stowianskich, z
Polski, Czech, Ukrainy, Stowacji i Rosji, wynikaja z ich wspdlnych korzeni, ale maja
one tez swoje indywidualne cechy. Zreszta nawet w Polsce istnieja brzmienia
charakterystyczne dla kazdego regionu. Inaczej brzmi muzyka ludowa z Mazowsza,
inaczej goralska, ktéra opiera sie na swojej autonomicznej skali. Jestem Polakiem i
muzyka stowianska jest mi bardzo bliska.

W swoim repertuarze ma pan ,Tren ofiarom Hiroszimy” Krzysztofa
Pendereckiego. Czy mial pan okazje dyrygowa¢ tym utworem w Japonii?

Dyrygowatem dwukrotnie ,Trenem ofiarom Hiroszimy” w Japonii i bede tam
ponownie wykonywat ten utwor w 2019 roku. Kiedy petnitem funkcje Pierwszego
Goscinnego Dyrygenta Tokyo Symphony Orchestra chcialem zadyrygowac
,lrenem...”, ale przez jakis czas mi to odradzano. Sadzono, ze ludzie na widowni
tego nie wytrzymaja i zaczna ptakac. Japonczycy to wspaniali ludzie, ale o zupelnie
innym poziomie emocjonalnosci, duzo bardziej wrazliwi niz my. A ,Tren...” jest
utworem wyjgtkowo emocjonalnym. Ja sam bardzo przezywam kazde prowadzone
przez siebie wykonanie. Po paru latach wspdlnej pracy udato mi sie przekonac



orkiestre do tego pomystu. WykonalisSmy go dwa razy i pamietam, ze dla wszystkich
byto to wielkie przezycie. Podczas prob pojawiato sie duzo niezwyktych sytuac;ji,
kiedy wspdlnie opracowywaliSmy wszystkie odgtosy, brzdeki, klastery, pukania i inne
efekty dzwiekowe. Muzycy byli bardzo zaangazowani w proces szukania
odpowiednich barw.

A czy byl jakis odzew ze strony melomandéw obecnych na koncercie?

»Iren” to zawsze olbrzymi tadunek emocjonalny, ale reakcje publicznosci sa rdzne.
Na przyktad w Indianapolis otrzymatem list od weterana wojennego, oburzonego
faktem, ze umiescitem w programie ten utwor. A ostatnio na koncercie z San
Francisco Symphony Orchestra, reakcja publicznosci zupetnie mnie zaskoczyta. Na
widowni znajdowata sie osoba, ktora bardzo gtosno wyrazata niepochlebne opinie na
temat granego utworu. Reakcja na scenie byta natychmiastowa, razem z muzykami
wytworzyliSmy niesamowita energie przeciwstawiajac sie tym krzykom. Publicznos¢
w podziece zgotowata nam dtuga owacje na stojaco. To byto jedno z wykonan, ktére
zapamietam na cate zycie.

Pamieta pan swoj pierwszy wystep z tym utworem?

Dyrygowatem nim pierwszy raz w zyciu w 2007 roku, bedac jeszcze studentem. Ale
w jego wlasciwej interpretacji pomogt mi pézniej sam tworca, Krzysztof Penderecki.
Kiedy swietowat swoje osiemdziesigte urodziny, pani Penderecka zorganizowata
piekny festiwal, podczas ktérego przez caly tydzien byly grane utwory z réznych
okresow jego twoérczosci. Bedac wtedy w Warszawie mogtem chodzi¢ na wszystkie
koncerty i poznac blizej jego muzyke. Na koncercie finalowym miatem okazje
dyrygowac¢ ,Trenem...” i ze wszystkich sit staratem sie zrobi¢ to jak najlepiej, aby
okazaC szacunek i ztozyé hotd wielkiemu kompozytorowi. Wtozytem bardzo duzo
pracy w przygotowania. Notacja ,Trenu...”
partyturze sa fragmenty z nakreslona linig czasu i jest napisane, ze dany takt ma
trwac np. 25 sekund. Sa tez tam narysowane rézne abstrakcyjne ksztatty i dopiero w
partiach jest wytlumaczone, co mniej wiecej trzeba robic, zeby wyrazi¢ ten czy inny
ksztalt za pomoca dzwieku, aby nabrat konkretnej akustycznej formy.

znacznie odbiega od tradycyjnej, w

Czy czesto wystepuje pan w Polsce?



Kilka lat temu z moja orkiestra z Trondheim podczas europejskiego tournée
gosciliSmy na Festiwalu ,Chopin i jego Europa” i mieliSmy przyjemnos¢ wystepowac
w Filharmonii Warszawskiej i Krakowskiej.

Dwa lata temu miatem okazje wystepowaé w sali NOSPR-u w Katowicach i w
Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu z NDR Elbphilharmonie Orchester
podczas tournée w ramach Festiwalu Beethovenowskiego, na ktory zaprosita nas
pani Elzbieta Penderecka. Obie sale zrobity na mnie duze wrazenie. We Wroctawiu
szczegOlnie zachwycitlo mnie brzmienie orkiestry na scenie. By¢ moze to troche
egoistyczne spostrzezenie, bo orkiestra musi przede wszystkim brzmieé dobrze na
widowni, dla publicznosci, ale w tej sali na scenie wrazenie byto wyjatkowe.
Natomiast w Katowicach podczas proby przygotowawczej, kiedy graliSmy fragmenty
utworu, z ktérym pdzniej wystepowaliSmy, bylem naprawde oczarowany tamtejsza
akustyka na widowni. Ciesze sie, ze mamy w kraju takie wspaniate sale koncertowe.
Mam marzenie, zeby kiedys przyjechaé tutaj z moja orkiestra z Indianapolis.

Jak pan ocenia akustyke w Elphilharmonie?

W grudniu 2016 przyjechatem tam pierwszy raz, ale tylko na nagranie ptyty
ze ,Swietem wiosny” Igora Strawinskiego. Byto to przed oficjalnym otwarciem
Elbphilharmonie, wiec nie miatem okazji postucha¢ zadnego koncertu. Potem bratem
udzial w projekcie ,Koncerty dla Hamburga”, ktorego inicjatorem byt Thomas
Hengelbrock, szef NDR Elbphilharmonie Orchester. W ramach cyklu orkiestra
dawata codziennie dwa krétkie koncerty. Czes¢ z nich prowadzitem ja, ale
wiekszoscia dyrygowat Hengelbrock. Mogtem wiec codziennie dwukrotnie wystuchac
wykonania tych samych utworéw, zaroéwno na koncertach jak i podczas préb, za
kazdym razem z innego miejsca. Dzieki temu poznatem te akustyke dos¢ dobrze, co
bardzo mi pomogto przy wtasnych wystepach, bo juz wiedziatem co zrobié, zeby
orkiestra brzmiata jak najlepiej. Jest to specyficzna akustyka, ale fascynuje mnie jako
stuchacza, bo jest niezwykle transparentna. Jesli wytezy sie stuch, to mozna ustyszeé
pojedynczych czlonkow orkiestry. Ale prosze sobie wyobrazi¢, jakie to wyzwanie dla
muzykow, kiedy kazdy z nich jest tak wyeksponowany. Dla mnie jako dyrygenta
najtrudniejsze zadanie polega na tym, zeby orkiestra nie brzmiata jak sto zupeinie
réznych odcieni, lecz aby osiagneta jedna, homogeniczng barwe. Jesli méwimy o
Elbphilharmonie, musze jeszcze wspomnie¢, ze uwazam ja za jedna z



najpiekniejszych sal koncertowych na swiecie, a sam budynek za dzieto sztuki.
Ciesze sie, ze moge obserwowac jak Elbphilharmonie tetni zyciem, dzieki muzyce i
ttumom publicznosci.

Fotografie pochodzq ze strony Krzysztofa Urbanskiego:

http://krzysztofurbanski.com

O Wojciechu Kilarze:

http://www.cultureave.com/takie-piekne-zycie-portret-wojciecha-kilara/

Krol Fortepianu
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Ignacy Jan Paderewski, fot. Herbert A. French, Biblioteka Kongresu, Waszyngton,
USA, wikimedia commons.
Adam Fiala

Zbliza sie 100 rocznica uzyskania niepodlegtosci przez Polske. Ktére osoby sie z ta
rocznica kojarza?

Paderewski i Pilsudski. Paderewski powinien mie¢ pomnik na Placu Pitsudskiego, to
Dwaj Bracia Wspdlnej Sprawy. Paderewskiego mozna wysoko postawic. Jak dobrze
brzmi trojca: Kopernik, Szopen, Paderewski. Kopernik wstrzymat stonce, ruszyt
ziemie. Paderewski ruszyt serca rodakow oraz Ameryki i Europy. Szopen to armaty
ukryte w kwiatach. Paderewski rozpropagowat Szopena na kontynentach dzieki
urokowi osobistemu, bujnej czuprynie i mistrzowskiej grze Kréla Fortepianu. Nie
przyszto mu to tatwo. Szlachcic herbu Jelita, urodzony 18 listopada 1860 roku w
Kurytéwce na Podolu. W domu rodzinnym byt stary fortepian oraz romantyczne
tradycje: matka Poliksena, cérka filomaty Zygmunta. A jak juz filomaci i filareci to
sam Mickiewicz, naczelny poeta kraju nad Wista. Choc pisat o Litwie.

Paderewski potraktowat gre powaznie tak jak to robig obecnie ze sportem mtodzi. I
tez otrzymat mnostwo medali. Ale poczatki byty skromne, 12 godzin ¢wiczen.
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Rozumie to tylko ten kto sam gra czy gratl. Bola plecy, bola ramiona, rece.

Paderewski grat poczatkowo na przyjeciach, jak to sie nazywato na imieninach u
cioci. Sam to robitem, z tym ze na imieninach u wujka. Wtedy byl modny Skarbczyk,
czyli najwazniejsze melodie swiata w prosciutkim uktadzie dla dzieci. W dawnych
czasach byta instytucja starych panien, to wtasnie one kochaty Skarbczyki.

Paderewski byt ambitny cho¢ wtasnie jego najprostsza kompozycja Menuet G-dur sie
ostata.

Skomponowatl nawet opere Manru i tu rekord niepowtdrzony do dzisiaj. Metropolitan
Opera w Nowym Yorku wystawita Manru jako jedyna do tej pory polska opere. Po
czym zdjeto ja z afisza po kilku przedstawieniach i juz nigdy nie powtdérzono. Wedtug
mnie obecnie szanse mdgtby mie¢ nie melodyjny Moniuszko, ale Krzysztof
Penderecki z uwagi na jego pozycje i uktady.

Ale prawdziwego ,kopniaka” data Ignacemu Janowi Paderewskiemu genialna polska
aktorka Helena Modrzejewska, ofiarujagc mu bardzo pokazna sume, za ktérag mogt
studiowa¢ w Wiedniu u najlepszych profesoréw. Paderewski takze ukonczyt Instytut
Muzyczny przemieniony p6zniej na Warszawskie Konserwatorium. Nie jest tez
zupehie bez sensu, ze w Paryzu zaprzyjaznit sie z Camilem Saint Saensem, ale ironia
losu spowodowata, jak sie okazato z nadzwyczajnym happy endem, ze z powoddéw
finansowych udat sie do Ameryki i w tej republice zostat faktycznym krélem biato-
czarnych klawiszy. Miat ich bez liku. W specjalnym pociagu wozit zestaw
fortepiandw, przemieszczajac sie po olbrzymim kraju. Zarobit sume 500 tysiecy
dolaréw, w przeliczeniu na obecne moze sie zakreci¢ w glowie. Ale nie zostat
inwestorem, budujac hotele czy wieze.

Pomyslat o Polsce, ze trzeba co$ zrobi¢ dla tego kraju poza muzyka.

W Vevey zatozyt Szwajcarski Komitet Centralny Pomocy Ofiarom Wojny w Polsce.
Spotykat sie z Pitsudskim i Pitsudczykami. Stad jakby dwa cudy. Jeden, ze nastgpita
rezurekcja Polski przy pomocy amerykanskiego prezydenta Wilsona, drugi, ze sam
Pilsudski brat udziat w Cudzie nad Wista. Te dwa cudy przesadzily zaréwno o losie
Polski jak i Europy.



Ile pomnikow w Polsce i w ktérych miejscach ma Paderewski? Czytelniku pomoz
autorowi tego felietonu.

Jan Tyszkiewicz. Talia kart.

wojennego w Polsce (Monachium, 1982 rok), fot. arch. Jana Tyszkiewicza.
Fragment ksiazki Jana Tyszkiewicza, ,Arystokrata bez krawata”, z rozdziatu
»W radiowym zywiole”.

Czasem wytawialiSmy bardzo specjalne przeboje. Na przyktad ,Deck of Cards” (Talia
kart). Zaraz po wojnie amerykanski zotnierz Tex Tyler, ktory brat udziat w bitwie pod
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Monte Cassino, napisal recitativo na temat talii kart opartej na Pi$mie Swietym i
kalendarzu. Przettumaczytem tekst na jezyk polski i nie majac pod reka nikogo, kto
mogtby to wyrecytowaé¢ - zrobitem to sam. Podktadem muzycznym byta moja
kompozycja, zatytutowana w oryginale ,Concerto per Ezio”, a potem przemianowana
na ,Monte Cassino”. Talie kart nagraliSmy z fortepianem i orkiestra.

Talia kart

W czasie Il wojny swiatowej (podczas kampanii wtoskiej) oddziat zoinierzy po
ciezkich walkach i dtugim marszu doszedt pod Monte Cassino. Nazajutrz byta
niedziela i kapelan odprawit msze swieta. Po kazaniu, kto mial ksigzke do
nabozenstwa, otworzyt ja i modlit sie w skupieniu. Jeden tylko mtody szeregowiec
roztozyt przed soba szeroko talie kart. Zauwazyt to sierzant i rozkazat:

- Schowaj natychmiast te karty!

Po mszy swietej zolnierza zaaresztowano i postawiono do raportu. Sierzant
zameldowat oficerowi stuzbowemu:

- Melduje postusznie, panie kapitanie, ten chtopak grat w kosciele w karty.
Kapitan spojrzat na mtodego zoinierza i powiedziat powaznie:
- Jezeli to prawda, bedzie z wami Zle! Co macie na swoja obrone?

- Na rozkaz, panie kapitanie! To bylo tak! MaszerowaliSmy przez szesé dni i szes¢
nocy. Nie miatem ze soba ani Biblii, ani ksigzki do nabozenstwa! Tylko te talie kart! I
tak ten AS na przyktad przypomina mi, ze jest tylko jeden Bég, Bog Wszechmogacy!
DWOJKA - to dwie Ksiegi Pisma Swietego: Stary i Nowy Testament; TROJKA - to
Przenajswietsza Tréjca: Bog Ojciec, Syn Bozy i Duch Swiety; CZWORKA - to
czterech Apostotdw, ktorzy gtosili Ewangelie: Mateusz, Marek, Lukasz i Jan; PIATKA
- przypomina mi opowies¢ o Pannach, ktére wzigwszy lampy, wyszty na spotkanie
Oblubienca. Pie¢ z nich byto roztropnych, a pie¢ niemadrych, bo wziety lampy, a nie
zabraly ze soba oliwy; SZOSTKA - to sze$¢ dni, kiedy Bég stworzyl Swiat;
SIODEMKA - to si6édmy dzien, kiedy Bg wypoczywat; OSEMKA - to rodzina, ktéra
Bdg ocalit w Arce od Potopu. Byli to Noe z zong, ich Trzej Synowie i zony Ich Synow;
DZIEWIATKA - przypomina mi Tredowatych, ktérych Chrystus uzdrowit - Dziewieciu



z nich Mu nawet nie podziekowato; DZIESIATKA - to Dziesie¢ Przykazan, ktére Bdg
objawil Mojzeszowi; KROL - raz jeszcze utwierdza mnie w wierze, ze Bdg jest jedy-
nym Krolem i Panem Nieba i Ziemi; DAMA - to dla mnie Matka Boza, Krélowa
Niebios; A WALET PIK - to Szatan. Gdy policzymy wszystkie punkty w talii kart, jest
ich trzysta szesc¢dziesiat pieé, tyle, ile dni w roku. Cztery kolory w kartach to cztery
tygodnie w miesigcu; Figur w talii jest dwanascie, tyle, ile w roku miesiecy. Melduje
postusznie, panie kapitanie, ta talia kart stuzyta mi za Pismo Swiete, za ksiazke do
nabozenstwa i za kalendarz. Kapitan podnidst oczy, spojrzat na mtodego zotierza i
powiedziat:

- Mozecie odejs¢! Niech was Pan Bog ma w Swojej opiece!

*kkk

Reakcje byly dos¢ nieoczekiwane. Dostatem wiele listow, miedzy innymi od pewnej
pani profesor z Polskiej Akademii Nauk. Napisata mi, ze cieszy sie, iz ten temat
znowu powrocit w tak nowoczesnej formie, w folklorze na Mazurach bowiem od
czterystu lat wiadomo, ze talia kart byla oparta na Biblii i na kalendarzu. Nagranie
odniosto bardzo duzy sukces, wielu stuchaczy dzwonito i pisato, proszac o
wyemitowanie Talii kart o Scisle okreslonej godzinie, zeby mozna bylo ja nagrac.
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Jan Tyszkiewicz z zona Majka z domu von Buxhoeveden, podczas wesela
najstarszego syna Michala (Gugu) Tyszkiewicza, fot. arch. Jana Tyszkiewicza.

Jan Tyszkiewicz byl dziennikarzem i kompozytorem, przez wiele lat pracowat w
Radio Wolna Europa. Mieszkat w Austrii. Urodzit sie 19 kwietnia 1927 roku.
Dziecinstwo spedzit w majatku Tarnawatka koto Tomaszowa Lubelskiego. Jako mtody
chtopak byl wieZzniem obozu koncentracyjnego Dachau (od poczatku 1944 roku do
konca wojny). W tym samym czasie, jego Matka i dwie siostry, wiezione byty w
obozie koncentracyjnym Ravensbruck. Jego Ojciec zginat w wiezieniu KGB w Kijowie
w roku 1940. Po wojnie opiekowat sie nim najmtodszy brat Ojca - Michat Tyszkiewicz
- maz Hanki Ordondéwny. Po krétkim pobycie we Wtoszech przy II Korpusie gen.
Andersa, ].T. przeniesiony zostat do Gimnazjum Wojskowego w Szkocji, gdzie w 1949
roku zdat mature. Od 1950 roku do 1955 roku studiowat muzyke w londynskim
Konserwatorium ,, Royal College of Music”. W roku 1955 rozpoczat prace w studiach
R.W.E. w Lizbonie jako spiker i asystent w dziale realizacji. W 1961 roku Jan Nowak-
Jezioranski powierzyt mu zatozenie dzialu muzyczno-rozrywkowego w Rozgtosni
Polskiej Radia Wolna Europa w Monachium. Redakcje te Jan Tyszkiewicz prowadzit
przez wiele lat. Jego specjalnoscia byly programy stowno-muzyczne, relacje z
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festiwali i koncertow oraz rozmowy przy mikrofonie. Byt pomystodawca i przez wiele
lat prowadzit programy: wieloletnim prowadzacym programow: ,Godzinna bez
kwadransa”, ,Rendez-vous o 6-tej 10”, ,Swiat muzyki, filmu i teatru” oraz ,Klub
przebojow”. W swoich audycjach goscit wiele znanych osobistosci (np. Artur
Rubinstein, Buster Keaton, Kirk Douglas, Ingrid Bergman, Sofia Loren, The Beatles,
Rolling Stones, Elton John, Ella Fitzgerald, Louis Armstrong, Stevie Wonder i wielu
innych). W tym czasie przyjal, a nastepnie przez wiele lat funkcjonowat pod
radiowym pseudonimem , Arystokrata bez krawata”.

W 1989 roku po upadku komunizmu, Jan Tyszkiewicz mégt znowu wrécié¢ do Polski.
Tam dalej nagrywat swoje programy i miat moznosé¢ gosci¢ przy mikrofonie wielu
znanych i ciekawych Rodakow, ktérych nareszcie poznat osobiscie. Przez caty ten
czas komponowat muzyke i piosenki dla Radia, TV i na ptyty. Napisat suite piesni dla
dzieci w wielu jezykach pt. ,Song for a Better Tomorrow” - ,Modlitwa Dziecka o
Lepsze Jutro”. W roku 1993 spotkat go (jak podkresla) wielki zaszczyt. Suita
wykonana zostata w czasie uroczystego Nabozenstwa w Intencji Mtodych Pokolen, w
Kosciele Mariackim w Krakowie. Wykonawcy: Chory i Orkiestra Krakowskiej Mtode;j
Filharmonii. W maju 1995 roku piesn ,Song for a Better Tomorrow” wykonana
zostata w Londynie w czasie wielkich uroczystosci dla uczczenia 50. rocznicy
zakofczenia II wojny $wiatowej (VE-Day). Spiewat chér ztozony z 500 dzieci wielu
narodowosci. Jan Tyszkiewicz przedstawiony zostat z tej okazji Krélowej Elzbiecie II i
calej Brytyjskiej Rodzinie Krélewskiej. Koncert ten transmitowany byl przez Radio i
Telewizje na caty swiat i nadat wiele rozgtosu imprezie ,O Lepsze Jutro”. Ale zaden z
tych koncertéw nigdy nie zastapi autorowi wykonania ,Modlitwy o Lepsze Jutro”
przez wspanialy tomaszowski zespot ,Roztocze” w koscidotku parafialnym w jego
rodzinnej Tarnawatce w sierpniu 2001 roku.

W maju 2000 roku naktadem wydawnictwa Bertelsmann Media ukazata sie jego
autobiografia pod tytutem , Arystokrata bez krawata”. Rdwniez w maju 2000 roku
Program 2 Telewizji Polskiej urzadzit dla Janowi Tyszkiewiczowi benefis w
krakowskim Teatrze STU z udziatem m.in. Krystyny Jandy, Beaty Rybotyckiej,
Malgorzaty Potockiej, Zbigniewa Wodeckiego, Krzysztofa Daukszewicza, Jacka
Wojcickiego i Andrzeja Rosiewicza. Honorowymi gosémi zza granicy byli: Renata
Bogdanska-Anders, Rula Lenska i Jan Nowak-Jezioranski. W maju 2001 roku na
Targach Ksiagzki w Warszawie odbyta sie prezentacja powiesci Jana Tyszkiewicza



thumaczonej z jezyka angielskiego pod tytutem ,Kareta asow”.

W 2006 roku w Wydawnictwie Nowy Swiat ukazala sie ksigzka wraz z ptyta pod
wspollnym tytutem ,Arystokrata bez krawata. Gwiazdy i melodie”. Wykonawcami
piosenek Jana Tyszkiewicza byly znane gwiazdy estrady, teatru i filmu, réwnoczesnie
bohaterowie jego ksiazki.

Zona Jana Tyszkiewicza, Majka Tyszkiewicz, jest autorka ksigzek dla dzieci. Maja
trzech synow: Michata, Jurka i Wtadka.

Jan Tyszkiewicz przezyt wiele jak na jedno zycie (opisat swoje losy w autobiografii
,Arystokrata bez krawata”) i czesto, jak sam o sobie mowi, przeslizgiwat sie
szczesliwie przez sytuacje patowe, czasem nawet zagrazajace zyciu. Z kazde;j
sytuacji wychodzit obronna reka, co zawdziecza swemu wychowaniu: poszanowaniu
tradycji i drugiego cztowieka. Hrabia, skoligacony ze Smietanka arystokratyczna
Europy, zawsze pozostawat skromny i ,swojski”. Jego otwarcie na innych oraz pasja
radiowca sprawialy, ze nie odmawiaty mu radiowych rozmoéw gwiazdy swiatowego
formatu, a , Arystokrata bez krawata” stat sie firmowym, rozpoznawalnym znakiem.

Jan Tyszkiewicz zmart 7 listopada 2009 roku w Oberndorfie w Tyrolu.

Jan Tyszkiewicz, Arystokrata bez krawata, Swiat Ksigzki, Warszawa 2000.
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Jan Tyszkiewicz (L) wraz ze stryjem Michalem Tyszkiewiczem (P), mezem Hanki
Ordonoéwny, w Londynie w 1950 roku, fot. arch. Jana Tyszkiewicza.
W programach Jana Tyszkiewicza ,GODZINA BEZ KWADRANSA”, ,RENDEZ-

VOUS o 6-tej 10” i ,SWIAT MUZYKI, FILMU I TEATRU” goscili miedzy
innymi:

Artur Rubinstein; Herbert von Karajan; John Huston; Buster Keaton; Peter Ustinov;
Kirk Douglas; Pat Boone; Ingrid Bergman; Ava Gardner; Sofia Loren; Petula Clark;
The Beatles; Rolling Stones; Cliff Richard; Elton John; Stevie Wonder; Dionne
Warwick; Joan Baez; The Beach Boys; Juliette Greco; Maurice Chevalier; Gilbert
Bécaud; Adamo; Domenico Modugno; Adriano Cellentano; Milva; Toni Renis; Bobby
Vinton; Bobby Solo; Gigliola Cinquetti; Ella Fitzgerald; Louis Armstrong; Modern
Jazz Quartett; Count Basie; Duke Ellington; Stan Kenton; Oscar Peterson; Herbie
Hancock; John Mc Laughlin; Marian Hemar; Ref-ren; Wiktor Budzynski; Wojtek
Fibak; Zbigniew Brzezinski; Edward Raczynski; Renata Bogdanska-Andersowa.

Po roku 1989:

Krystyna Janda; Maja Komorowska; Beata Tyszkiewicz; Agnieszka Osiecka; Ewa
Bem; Beata Rybotycka; Wanda Warska; Andrzej Wajda; Krzysztof Zanussi; Wojciech
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Mtynarski; Witold Lutostawski; Krzysztof Penderecki; Christian Zimermann; Jan
Pietrzak; Andrzej Rosiewicz; Krzysztof Daukszewicz; Krzysztof Gradowski; Piotr
Skrzynecki; Grzegorz Turnau; Stanistaw Sojka; Czestaw Niemen; Andrze;j
Kurylewicz; Wanda Rutkiewicz; Tadeusz Mazowiecki; Bogdan Tomaszewski i wiele
innych, moze mniej znanych, ale rownie ciekawych osobowosci.

opracowanie: Joanna Sokotowska-Gwizdka

Wywiad z Janem Tyszkiewiczem:

http://www.cultureave.com/gwiazdy-i-melodie/

Gwiazdy i melodie

Rozmowy o ksiazkach, ktore nie przemijaja

Rozmowa z Janem Tyszkiewiczem kompozytorem i wieloletnim autorem
programoéw muzyczno-rozrywkowych sekcji polskiej Radia Wolna Europa.
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Jan Tyszkiewicz i Jerzy Kisielewski, fot. arch. Jana Tyszkiewicza.

Joanna Sokotowska-Gwizdka

Jestem po lekturze Pana ksiazki pt. ,Arystokrata bez krawata. Gwiazdy i
melodie” oraz wystuchaniu dolaczonej ptyty z piosenkami - w wiekszosci z
Pana kompozycjami. Musze przyznac, ze ciagle chodza mi po glowie te
melodie i nie moge sie od nich ,,uwolni¢”. Ksiazka jest zbiorem wywiadéw w
wiekszosci z polskimi gwiazdami piosenki i teatru, ktéore wykonuja Pana
utwory. Czytajac i jednoczesnie stuchajac nagran, mialam wrazenie, ze
przystuchuje sie wartko przebiegajacym, dowcipnym i pelnym anegdot
rozmowom w kawiarnianej atmosferze. Czy rozmowy te przeprowadzal Pan z
mysla o radiu, czy tez od razu z mysla o ksiazce?

Jan Tyszkiewicz

Tym razem rozmowy przeprowadzalem z mysla o ksiazce, bo ksigzka i plyta sa
jednak bardziej trwate niz program radiowy. Ale pani powiedziata cos bardzo
waznego, ze czytata pani moja ksigzke stuchajac jednoczesnie piosenek. To byto
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moim marzeniem, bo tylko stuchajac i czytajac rownoczesnie, mozna wlasciwie
odebra¢ moja intencje. To byto moim zamierzeniem.

Po dwdch poprzednich Pana ksiazkach wspomnieniowej - , Arystokrata bez
krawata” i sensacyjnej - ,, Karecie Asow”, czy pomyst na kolejna ksiazke jest
wynikiem Pana pracy zaréwno jako i radiowca, jak i kompozytora?

Absolutnie tak. Jako radiowiec steskniony bytem przez te lata pracy w Radio Wolna
Europa za osobistym kontaktem na antenie z polskimi artystami, bo przeciez jak
wiadomo, nie wolno bylo wystepowaé im w naszych audycjach. Rozmawiatem wtedy
z calym $Swiatem artystycznym oprdécz Polski. No, a jako kompozytor - jestem
wdzieczny tym wszystkim polskim artystycznym osobowosciom, ze zechcialy nagrac
moje piosenki.

Pana rozmowy czesto zaczynaja sie od zwyklych, codziennych spraw, a
potem, nie wiadomo kiedy rozmowa dotyka glebszych pokladéw w cztowieku,
czy tez przechodzi do ogdélnych przemyslen na temat rzeczywistosci. Czy ma
Pan jakis specjalny klucz, ktorym otwiera Pan ludzi?

Na pewno te setki rozmow przy mikrofonie daly mi nie mate doswiadczenie w
otwieraniu ludzi. Ale mysle, ze takim gléwnym kluczem jest podejscie do cztowieka,
ktérego nauczytem sie jeszcze jako mtodziutki chtopak od mojego ojca, a potem od
mojego stryja Michata, meza Hanki Ordondéwny. Nie wazne czy to jest angielska
krolowa, krol Hiszpanii, portier w hotelu, czy kierowca taksowki - kazdy cztowiek ma
swoja wrazliwosc, jest osobna ksigzka i zastuguje na to, zeby sie przy nim zatrzymad.
Naturalnie sa tez ludzie bardzo ciekawi i fascynujacy, mniej ciekawi, a czasem
catkiem nieciekawi.

Czy dla Pana rozmowy z polskimi artystami po 1989 roku, byly jednym ze
Zzrodel informacji o wspoélczesnej polskiej rzeczywistosci i polskiej kulturze?

Od artystow wiele dowiadywalem sie o wspdiczesnej polskiej kulturze i jej
mechanizmach. Ale musze pani zdradzi¢ pewna tajemnice. O prawdziwej
wspoiczesnej rzeczywistosci dowiadywatem sie od kierowcow taksdwek. To z nimi
nagrywatem pierwsze wywiady, kiedy zaczalem przyjezdzac¢ do Polski, najczesciej
tak od razu na goraco, gdy odwozili mnie z lotniska do hotelu. W wiekszosci byli



niezmiernie elokwentni i barwnie opowiadali o codziennym zyciu. Bardzo lubitem
takze rozmawiac z prostymi ludZzmi, ze sprzedawcami w sklepach i w kwiaciarniach.
Gdy po 50 latach wolno mi byto przyjechac¢ do Polski, wszystkiego bytem ztakniony,
wszystko mnie interesowato, zupetnie wariowatem, chciatem z kazdym cztowiekiem,
jakiego spotkatem nagrywa¢ wywiad, cho¢ na to nie miatem ani czasu, ani tyle
miejsca na antenie. Mnie ludzie szalenie interesuja. I wcale nie musza by¢
gwiazdami. Zaczalem nawet w myslach pisac ksiazki o ludziach. Chodzitem np. do
kawiarni i ,czytatem” ludzi. Czasami podchodzitem do kogos i pytatem sie:
przepraszam, ze panu przeszkadzam, ale czy pan nie jest przypadkiem doktorem
medycyny? Zdarzato mi sie, ze zgadtem i zaczynata sie wtedy ciekawa wymiana
zdan.

Patrzy Pan na ludzi tak jak pisarz, wnikliwie, nie powierzchownie.

Nauczytem sie tego po dwoch latach pobytu w obozie koncentracyjnym w Dachau,
kiedy nie mozna byto zamieni¢ paru stow z drugim cztowiekiem, tak od serca, trzeba
byto uwazaé, aby za duzo nie powiedziec¢ i trzeba byto umieé¢ czytac¢ ludzi. Mnie sie
wydaje, ze najwiecej nauczylem sie od zycia, zycie dalo mi wiecej niz studia.
Ttumaczone sa teraz na jezyk angielski moje pamietniki. Beda miaty tytut ,University
of Life” - , Uniwersytet Zycia”. Bo w zyciu mozna skonczyé tyle fakultetéw, cztowiek
sie uczy od innego cztowieka, od dobrego i od ztego, od zwierzecia, od natury od
wszystkiego wokot siebie.

Jak Pan sie przygotowywal zaréwno podczas pracy w Radio Wolna Europa jak
i potem do wywiadow z gwiazdami? Czy zbieral Pan jak najwiecej wiadomosci
o danej osobie, czy tez wolal Pan, aby rozmowa powstala spontanicznie?

Zawsze wolatem wywiady spontaniczne, nie umiatem tez przygotowaé sie do
wywiadu, bo za bardzo lubilem improwizacje, zar6wno w programach, jak i w
kompozycjach. Ale nauczytem sie jakos namawia¢ ludzi, zeby zmiekli. I tak po
pierwszych paru sztywnych zdaniach zaczynata sie ciekawa rozmowa. Ttumaczytem,
ze nadajemy do kraju, gdzie ludzie wiedza o nich, ale takna ich wypowiedzi. I oni
wtedy robili sie ciepli i mowili to, co na prawde mysleli. Na koniec rozmowy zwykle
ich prositem, aby powiedzieli pare stéw po polsku. Mialem wiele szalenie mitych
przezyé, wynikajacych ze spotkan ze znanymi artystami.



Czy moze Pan o niektorych opowiedziec?

Jako mtody chtopak bylem potwornie niesmiaty. Ale mdj stryj mi powiedziat:
chtopaku, tak to do niczego nie dojdziesz, musisz nawet bezczelnoscia jakos sie
przebijaé. I postuchatem jego rady. Gdy potem bywatem w Cannes na targach
muzycznych MIDEM nauczytem sie juz zdobywac ludzi na mikrofon. Rozmawiatem
wiec z réznymi gwiazdami, ktorych nawet wielkie osobowosci z BBC, czy z innych
znanych stacji nie mogty zdoby¢. Kiedys podszedt do mnie niepozorny, mtody
czlowiek w okularach. Zaczat mnie szarpac za rekaw i mowi: Ty rozmawiasz z tymi
znanymi i stawnymi, a nie wiesz o tym, ze ja tez niedlugo bede wielka gwiazda.
Mowit to z taka wiara, ze posadzitlem go obok siebie i nagratlem rozmowe. Wyszedt? z
tego bardzo ciekawy wywiad. A jak sie nazywasz? - zapytatem na koniec. - Elton
John - odpowiedziat. Po paru latach bylem w Londynie, w studiach BBC. Na
korytarzu podszedt do mnie Elton John i podziekowat mi, ze wtedy w Cannes w niego
uwierzytem.

Zarowno z Pana wypowiedzi, jak i z Pana ksiazki wynika, ze ceni Pan mlodych
tworcow.

Bardzo lubie mlodziez, a szczegdlnie od czasu, kiedy napisatem suite ,Song for a
Better Tomorrow”. Szalenie cenie mtodych ludzi, nie tylko za ich talent, ale tez i za
ich entuzjazm. Np. po premierze mojej suity w Kosciele Mariackim w Krakowie,
podeszta do mnie mtoda dziewczyna i powiedziata: Przepraszam, ze Panu
przeszkadzam, ale ja bede na prawde znana Spiewaczka. Nazywata sie Iwona
Handzlik i jak sie potem okazato, miata przepiekny gtos. A pare dni temu dostata etat
w Operze Wroctawskiej. Ja w nig uwierzytem dlatego, ze ona tak bardzo w siebie
wierzyta.

Czy Pana wiara w mlodych laczy sie z Pana mlodoscia i marzeniami, ze
zostanie Pan kompozytorem, jak Cole Porter?

Na pewno tak. Bytem dzieckiem wojny, pdzniej zaczynatem nauke niz inni zaczynaja.
Duzo zawdzieczam mojemu stryjowi, ktéry mi wyttumaczyt najwazniejsza teorie
zyciowa: Jezeli na prawde czegos$ chcesz, to w wiekszosci wypadkow ci sie to uda.
Wtedy, kiedy marzyto mi sie zosta¢ kompozytorem, wydawato mi sie to nierealne.
Teraz, tez nie uwazam sie za zadnego geniusza, po prostu napisatem pare piosenek,



ale uwielbiatem swoja prace, a to jest na prawde bardzo wazna rzecz.

www.nowy-swiat.pl

Jan Tyszkiewicz (w srodku), Andrzej Rosiewicz (z lewej) i Krzysztof Daukszewicz (z
prawej) podczas benefisu w krakowskim Teatrze STU w 2000 r., fot. arch. Jana
Tyszkiewicza.

Na plycie dolaczonej do ksiazki sa bardzo rézne utwory, zarowno pod
wzgledem stylu, jak i klimatu, od lirycznych i romantycznych, poprzez
zartobliwe, kabaretowe, az po rap.

Moj najmlodszy syn miat 17 lat, musiatem wiec napisac rap, zeby sobie nie myslal, ze
tylko on umie rapowac, a tata jest gorszy. Poza tym ja szalenie lubie kontrasty i
inspiracje wyplywajace z tych kontrastow.

Mam wrazenie, ze bliski jest tez Panu zart muzyczny i zaskakiwanie
stuchacza. Czy to prawda?

Tak, to wynika wtasnie z tego, Ze jestem zwolennikiem kontrastéw i niespodzianek. A
zart, czy to w muzyce, w sztuce, czy w codziennym zyciu cenie sobie ponad
wszystko. Poczucie humoru uwazam za jedna z najwazniejszych ludzkich cech.
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Ciekawostka jest umieszczenie na plycie popularnej piosenki goralskiej ,Za
gorami, za lasami...” Spiewanej przez wloski zespol Lauro Minzoniego. Jak
udato sie Panu nauczy¢ Wlochdéw spiewa¢ gwara goralska?

Wtosi sa szalenie muzykalni i zdolni. Bardzo lubitem pracowac¢ z Wtochami. Co do
zespolu Lauro Minzoniego, uczytem ich Spiewac fonetycznie, a oni bardzo dobrze
wymawiali te wszystkie: ,Pije Kuba do Jakuba”. W momencie, kiedy zaczynaliSmy
nagrywac, bardzo czesto szeptatem im do ucha ,za gérami za lasami”, zeby dodac im
odwagi. A jak zobaczyli jaka furore zrobili w Polsce, to sami poprosili, zeby wiecej
nagrywac z nimi takich piosenek.

Napisal Pan w ksiazce wspomnieniowej, ze stuchanie jazzu w Polsce w
okresie komunizmu bylo wyrazem potrzeby wolnosci. Czy dlatego rozmawiat
Pan na antenie Radia Wolna Europa z wieloma wykonawcami jazzowymi i
zapoznawal Pan polskich shuchaczy z jazzem?

Wtedy krazyta taka teoria, ze jazz dla mtodych ludzi, zyjacych w kraju pod rezimem
komunistycznym, byt oznaka swego rodzaju opozycji. Jednak gdy rozmawiatem z
jazzmanami, to dlatego, ze bardzo cenitem ich muzyczne osiagniecia, a takze
dlatego, ze nasi stuchacze czesto w listach prosili o ich nagrania. Zreszta w Polsce i
byto i jest bardzo wielu dobrych muzykow jazzowych i jazzowych fanatykow.

Rozmawial Pan z wieloma slynnymi wykonawcami jazzowymi (Ella Fitzgerald,
Louis Armstrong, Count Basie, Duke Ellington, Stan Kenton, Oscar Peterson,
Herbie Hancock, John Mc Laughlin). Ktéry z tych wykonawcéw zrobil na
Panu najwieksze wrazenie?

Najwieksze wrazenie zrobil na mnie najmniej znany w swiecie jazzu, John Mc
Laughlin. Wysytat na przerwe swoich muzykow z zespotu i sam gral na wszystkich
instrumentach, a jak nie umiat na jakims graé¢, to imitowat go glosem. Tak samo
uwielbiatem Stana Kentona za jego sekcje puzondéw. Louisa Armstronga, tez szalenie
lubitem. Wystapit kiedys na festiwalu w San Remo i Spiewal po wtosku, choé nikt nie
madgt zrozumieé, ani uwierzy¢, ze byt to jezyk witoski. Ale przy tym byt taki milutki.
Wielu Amerykanow uwazato go za ambasadora Ameryki, nie tylko w dziedzinie
muzyki, ale w ogole.



A inne osobowosci swiata muzycznego? Czy ktores ze spotkan szczegolnie
Pan zapamietal?

Bardzo duze wrazenie zrobit na mnie Artur Rubinstein. Dostatem jego ukryty numer
telefonu do Genewy. Nie odpowiadatl na telefony, a miat woéwczas 95 lat. Byto to
podczas stanu wojennego w Polsce, godzinami prowadzitem wiec audycje na zywo,
ale czasami puszczalem dos¢ diugie utwory muzyczne i wtedy mogtem dzwonic¢ do
ludzi. Podczas jednej z takich przerw zadzwonitem do Rubinsteina. Na szczescie sam
podnidst stuchawke. Maestro, przy telefonie Jan Tyszkiewicz - méwie - a on na to od
razu odpowiada - to pana matka, z domu Tarnowska - a za chwile, nie wiedzac skad
dzwonie - niech pan przyjedzie na herbate. Po tym telefonie szybko zadzwonitem do
mojego szefa Zygmunta Michalowskiego, a on do mnie méwi - co ty tu jeszcze
robisz, wsiadaj do nastepnego samolotu, to bardzo wazna sprawa. I tak zdazylem na
herbate do Genewy. Rozmowa byla tak ciekawa, ze zapamietatem ja na dtugo.

Zupetnie inny, ale tez zaliczany do tych najciekawszych wywiadéw miatem z
Georgem Harrisonem, juz po rozpadzie zespotu The Beatles. Gdy przyjechat do
Cannes, zapowiedzial, Ze nie udziela wywiadow. A ja podszedlem do niego na
korytarzu i méwie - George, przepraszam bardzo, ale ja tu specjalnie przyjechatem,
bo obiecatem moim stuchaczom, ze dzis w Panoramie bede z Toba rozmawiat. - No
dobrze, to przyjdZ do mojego pokoju - odpowiedzial i podat mi numer pokoju.
Mielismy dtuga i szalenie ciekawa rozmowe o wszystkim, o muzyce, filozofii, o zyciu.
Okazal sie bardzo inteligentnym cztowiekiem.

Kiedy powstala w Panu potrzeba, aby po tylu latach pracy w radio, chwycic¢ za
pioro?

Gdy w 1992 roku przeszedtem na emeryture, to ani jednego dnia nie przestatem
pracowac. Na szczescie mogtem juz wtedy przyjezdzac¢ do Polski. Mdj 6wczesny szef
Piotr Mroczyk wysytal mnie wiec na wywiady jako tzw. wolnego strzelca. Nagratem
bardzo duzo rozmow, o czym juz wczesniej wspominatem. A potem zaczalem marzyc
0 pisaniu. Napisatem pamietniki, bo lezalty mi na sercu, a poza tym wszyscy mi
wmawiali, ze w swoim zyciu miatem tyle samo negatywnych historii, co i
pozytywnych i warto to wszystko utrwalic.

Ma Pan niezwykle bogate zycie, dobrze wiec, ze powstala ksiazka



wspomnieniowa. Kontakt z ciekawymi wykonawcami Pana piosenek
doprowadzil do powstania ksiazki ,,Gwiazdy i melodie”. Prosze mi powiedziec
jak wobec tego powstala ,Kareta Asow” - powies¢ sensacyjna, opisujaca
dzialania czworki przyjaciol, przeciwstawiajacych sie swiatowemu terrorowi i
narkotykowym gangom. To przeciez zupelnie inny styl pisarski.

Jestem fanatycznym przeciwnikiem narkotykéw, bo widziatem mtodych artystéw,
ktérzy umierali jako mtodzi ludzie z powodu narkotykdéw, stawali sie inwalidami.
Dlatego przyszto mi do gtowy napisanie takiej ksiazki. Na jakis czas zamieszkatem w
matym domku u mojego przyjaciela w Miami na Florydzie i tam spokojnie pisatem.
Ksigzke miatem juz prawie skonczona, kiedy w Polsce ogtoszono stan wojenny. W tej
sytuacji moj szef wezwat mnie do pracy i ksigzke skonczytem w Monachium.
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Prosze podzieli¢ sie swoimi planami artystyczno-plsarskimi. Czy ma Pan w
planie kolejna ksiazke?

Kolejna ksiazka, bytaby potaczona albo z filmem, albo z programem telewizyjnym.
Chcialbym opowiedzieé¢ o niesamowitych ludziach, ktorych spotkalem. Nie jest ich
tak duzo. Jedna z tych osoéb jest Amerykanin - jezuita, ktéry jako bardzo mtody
ksigdz, udzielil pierwszej komunii mojemu najstarszemu synowi. Zrobit na mnie
niesamowite wrazenie, kiedy podczas cichej Mszy Sw. w kaplicy Radia Wolna Europa
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i Radia Svoboda powiedziat - A teraz odméwimy najwazniejsza modlitwe jaka istnieje
- Ojcze nasz. I prosze, aby kazdy odmawiat ja w swoim jezyku. Byto w tym cos
wzruszajacego. Ten jezuita Brian Mc Dermott, jest szefem catego zakonu jezuitéw w
Ameryce.

Druga osoba jest pani psycholog od przestepcéw z Warszawy, specjalizujaca sie w
badaniu i terapii przestepcow. Chodzita do ich cel i ich ,rozbrajata”. Nagralem z nig
bardzo dtugi wywiad.

A trzecia osoba jest Szwajcar, ktory potrafi bardzo szybko swoich pacjentéw
powstrzymac od palenia, picia i brania narkotykow.

To sa tak kontrastujace osobowosci. Mam nadzieje, ze projekt sie uda.

Pytal sie Pan tylu oséb o ich stosunek do zycia, zyciowe wartosci i
przemyslenia. Jaka jest Pana hierarchia wartosci?

Mysle, ze najwazniejsza dla mnie jest rodzina, to ona daje mi site do zycia. Bardzo
kocham swoja zone. Za mtodych lat, zanim ja poznatem, bytem troche takim
zawadiaka i wtedy nie przypuszczatem, jak wazny jest przyjaciel w zyciu, jak wazna
jest rodzina. Zona nie raz, w trudnych chwilach bardzo mi pomogta. Zaréwno ona,
jak i moi synowie sa dla mnie najwazniejsi.

Nie boje sie starosci, bo uwazam, ze gdy sie ciagle robi to, co sie lubi, to to
utrzymuje cztowieka w zdrowiu, w checi do zycia i w optymizmie.

Zawsze podkreslam, ze bardzo wazne jest poczucie humoru. Dzieki niemu
przeszediem wiele bardzo trudnych chwil. Nie méwie o obozie koncentracyjnym, ale
np. po operacji bytem w komie. A potem napisatem ,Song for a Better Tomorrow”.

Kazdy krok w zyciu czegos cztowieka uczy. Kazdy cztowiek jest taka mata lekcja,
jeden ciekawszg, drugi mniej ciekawa. Trzeba z otwartymi oczami iS¢ przez zycie.
Zycie - to jest bardzo ciekawa rzecz.

Jan Jerzy Hubert Tyszkiewicz zmart 7 listopada 2009 roku w Oberndorfie
(Austria).



Jan Tyszkiewicz, Arystokrata bez krawata. Gwiazdy i melodie, wyd. Nowy Swiat,
Warszawa 2006. Do ksiazki dotaczona jest ptyta z 26-cioma piosenkami.

Fragment ksigzki Jana Tyszkiewicza ,Arystokrata bez krawata” ukaze sie w
poniedziatek 16 kwietnia 2018 r.

Utwor krzepnie w palcach, krzepnie
W sercu...

Rozmowa z Rafalem Blechaczem, zwyciezca Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina i laureatem nagrody Gilmore Artist.
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Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.

Bozena U. Zaremba

Co definiuje Pana jako artyste, wygranie Konkursu Chopinowskiego, nagroda
Gilmore Artist, a moze jeszcze cos innego?

Rafal Blechacz

- Generalnie mozna powiedzieé, ze artyste definiuja przede wszystkim jego
interpretacje, a moja przygoda z muzyka i proces budowania interpretacji zaczety sie
duzo wczesniej przed Konkursem Chopinowskim. Zaczalem od muzyki Jana
Sebastiana Bacha i innych kompozytoréw, potem rzeczywiscie przyszedtl czas na
muzyke Fryderyka Chopina. Oczywiscie nie bytoby Konkursu Chopinowskiego, gdyby
nie wczesniejsze konkursy, na poczatku polskie, potem miedzynarodowe. Wygranie
Konkursu Chopinowskiego bylo przetomowe, jezeli chodzi o tworzenie kariery
miedzynarodowej, bo mogtem pokazywaé moje interpretacje coraz szerszej
publicznosci, w prestizowych salach koncertowych i na festiwalach, miedzy innymi
wlasnie w Stanach Zjednoczonych. Moje interpretacje przemowily i zostatly
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docenione przez nagrode Gilmore.

Czy uwaza sie Pan za artystycznego spadkobierce Kristiana Zimermana,
ktory byl przed Panem ostaniem polskim zwyciezca Konkursu
Chopinowskiego?

- To jest dosc¢ ryzykowne stwierdzenie, dlatego, ze kazdy artysta ma inng osobowosc,
podlega innym inspiracjom i jest innym cztowiekiem. Nalezymy na pewno do grona
zwyciezcow Konkursu Chopinowskiego, ale kazdy z nas ma inng droge.

Ale ma Pan z nim caly czas kontakt?

- Tak, rzeczywiscie. Ten kontakt byt szczegdlnie wazny po Konkursie Chopinowskim
w 2005 roku, kiedy Krystian Zimerman przystat mi bardzo piekny list gratulacyjny, w
ktérym tez oferowat swoja pomoc. To byt trudny okres dla mnie, bo wygranie
konkursu stworzyto wiele nowych sytuacji, z ktorymi wczesniej nie miatem
stycznosci. Doswiadczenie Krystiana Zimermana i szereg rozmow, ktore
przeprowadziliSmy byly bardzo pomocne przy pokierowaniu mojej drogi
pokonkursowej w dobrym kierunku. Przykladem moze by¢ dobdr odpowiednie]
agencji artystyczne;j.

Czy po tych 13 latach, ktore minely, zmienilo sie Pana podejscie do muzyki
Chopina?

- Tak, zdecydowanie, chociaz nie sa to moze jakies wielkie ani kontrowersyjne
zmiany. MySle, ze jestem teraz bardziej swobodny w pokazywaniu pewnych
pomystow interpretacyjnych, czy jezeli chodzi o dobor tempa. Przyktadem moze by¢
ksztaltowanie tempa rubato w mazurkach. Mysle, ze poza calym rozwojem
artystycznym i osobowosciowym wptyw miato takze prezentowanie repertuaru w
réznych salach koncertowych, w innej akustyce, na réznych fortepianach, przed
rézng publicznoscia, ktéra zawsze bierze czynny udziat w budowaniu interpretacji.
Dany utwor jakby bardziej ,wrasta” w osobowos¢ artysty i cztowiek bardziej sie
uosabia z pewnymi ideami danego utworu. To jest bardzo piekne, bo kiedy sie na
przyktad odktada dany utwor (i tutaj nie méwie tylko o muzyce Chopina) i powraca
do niego po roku czy po kilku latach, to w pewnym rodzaju odkrywa sie ten utwor na
nowo i patrzy przez pryzmat doswiadczenia koncertowego i granie utworéw innych



kompozytoréw.

Nagral Pan kilka plyt z utworami Chopina, miedzy innymi preludia, mazurki
i polonezy, takze koncerty. Jakie wyzwania stawia przed pianista kazda z tych
form?

- Mazurki, polonezy, a takze trzecie, ostatnie czesci koncertow to sa formy
inspirowane charakterystycznym rysem polskiej ludowosci. Oczywiscie sa to
stylizacje okreslonych tancow, niemniej jednak duch typowy dla polskich tancow
ludowych jest jak najbardziej tam obecny i styszalny. Dlatego przy interpretacji
mazurkow i polonezéw wazne jest wejscie w klimat i duch okreslonego tanca, w jego
specyfike. Wazny jest tez wlasciwy dobdr tempa i innych srodkéow wykonawczych.
Czesto obserwuje sie, zwlaszcza na konkursach, ze np. mazurek niektorzy traktuja
jak walc. To tez jest taniec w metrum tréjmiarowym, ale rozumienie tego metrum
jest inne i trzeba mie¢ tego swiadomos¢, kiedy zaczyna sie prace nad danym
utworem. Natomiast co do innych form, jak nokturny, scherza czy ballady to tutaj
niezwykle wazng role odgrywa przekaz emocji i wyobrazni. Istnieje tez cos takiego,
jak styl Chopinowski i jako zwyciezca Konkursu Chopinowskiego czuje sie w
obowiazku, zeby ten styl pielegnowac i przekazywa¢ w sposob witasciwy.

Przywiazuje Pan tez duzo wagi do kolorystyki.

- Tak, szukanie ciekawych koloréow, ciekawych barw, zeby petniej odda¢ charakter
danego utworu, dobranie odpowiedniego dzwieku do okreslonej frazy - to sa bardzo
istotne elementy wykonawstwa muzycznego. Interpretacja staje sie wtedy ciekawsza
i bardziej przyciaga stuchacza. Musze powiedzie¢, ze kolorystyke dzwiekowa bardzo
rozwineta we mnie muzyka Claude Debussy’ego oraz innych kompozytorow okresu
Impresjonizmu.

W zeszlym roku nagral Pan dla odmiany plyte z utworami mistrza mistrzow,
czyli J. S. Bacha dla Deutsche Grammophon. To Panska pierwsza plyta z jego
utworami. Czy to powroét do korzeni?

- W pewnym sensie, tak. Gralem duzo muzyki Bacha od samego poczatku nauki gry
na fortepianie. Bylem tez bardzo zainteresowany muzyka organowa, uwielbiatem
chodzi¢ do kosciola, zeby jej postucha¢, nawet probowatem tez sam graé. Do dzisiaj,



kiedy mam wolny czas, lubie czasem pdjs¢ do kosciota i zagrac¢ cos dla wiasne;j
przyjemnosci, zazwyczaj Bacha. Rozwineto to moje myslenie polifoniczne, ktore
dostrzegam w muzyce Chopina i innych kompozytoréw. Tak wiec ciesze sie, ze
Deutsche Grammophon zaakceptowalo moje pomysty i ptyta mogta zaistnie¢ na
rynku.

Ma Pan wylaczny kontrakt z ta wytwornia. Moze nam Pan przyblizy¢ te
wspolprace?

- W zeszlym roku podpisatem nowy kontrakt - przedtuzenie dtugofalowej wspotpracy
na nowe projekty nagraniowe. Zawsze przygotowuje utwory, ktére mnie fascynuja i
ktore wedlug mnie bede dobrze interpretowat. Tylko wtedy ma to sens i jest
wartosciowe. Takze biore pod uwage utwory, ktére prezentuje na koncertach, bo ja
przede wszystkim mysle o koncertach, a kiedy po okreslonym sezonie artystycznym
pojawia sie mysl, zeby ktorys z tych utwordow zarejestrowacé, to informuje Deutsche
Grammophon i rozmawiam z producentem. Nastepuje dyskusja na temat programu,
czy to jest dobry moment, czy moze poczekaé, bo na przyklad akurat inny artysta w
tym czasie nagrat podobny repertuar. Jak dochodzimy do porozumienia wtedy proces
jest juz stosunkowo szybki. Nie ma przy tym jaki$ okreslonych limitéw czasowych.

Czy ta wolnos¢ wynika z Pana statusu jako artysty, czy jest to kwestia
ogolnego kierunku dzialania tej wytworni?

- Wspotpracujac z wieloma artystami Deutsche Grammophon generalnie dazy do
tego, zeby artysta czut sie dobrze z tym, co robi, a wiec tak, jak obserwuje ich
poczynania, to nie widze nacisku na artystow. Czasami robig jedynie, zreszta bardzo
trafne sugestie - na przyktad po Konkursie Chopinowskim sugerowano, zeby wydac
plyte w niezbyt dtugim terminie, zeby publicznos$¢ nie byta zawiedziona. Deutsche
Grammophon swietnie zna prawa rynku muzyki powaznej, ale stawia przede
wszystkim na jakos$¢ artystyczna. Ja osobiscie trafilem na bardzo dobrych
producentow, ktorzy sa pasjonatami muzyki powaznej, a majq przy tym duza wiedze
na temat repertuaru i nie musze ich przekonywac do swoich pomystéw.



Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.


https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/blechacz3/

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.
Plyta z utworami Bacha jest wywazona, artykulacja czysta i klarowna. Czy to
wedlug Pana klucz do interpretacji Bacha?

- W pewnym sensie, tak, a osigga sie to m.in. poprzez oszczedna pedalizacje. Dos¢
dtugo szukatem odpowiedniego fortepianu do tego nagrania. Nie mogtem sie
zdecydowac i w koficu wybratem dwa instrumenty. Niektore utwory nagrywatem na
jednym, inne na drugim, ale oba fortepiany charakteryzowaly sie krétkim, jasnym


https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/blechacz2/

dZzwiekiem, troszeczke zblizonym do klawesynu. Na ile to bylo mozliwe
wykorzystatem tez naturalne wartosci nowoczesnego Steinwaya przy catkowitym
oddaniu szacunku dla tego, co Bach napisat w nutach. Chciatem, zeby ten barokowy
a zarazem unikalny styl Bacha zostat jak najwierniej oddany i zachowany.

Czyli zapis nutowy jest podstawa i punktem wyjscia. Co nastepuje potem?

- Przede wszystkim daje sobie duzo czasu na bycie z utworem, na ,wrosniecie” sie w
jego idee. Utwor wtedy krzepnie w palcach, krzepnie w sercu, fraza zaczyna byc¢
bardziej moja i ta wypowiedz artystyczna, ktora emanuje z okreslonego utworu staje
sie moja wypowiedzig. Duza role odgrywa tez intuicja artystyczna, chociaz trudno
powiedzie¢, dlaczego pewne pomysly interpretacyjne wydaja sie by¢ dobre. To sie po
prostu odczuwa i wie. Oczywiscie ta intuicja jest zasilana przez wiedze teoretyczna,
takze na temat samego kompozytora. Punktem wyjscia jest jednak sam tekst. Istnieje
takze cos, co jest niezapisane, to jest ta przestrzen miedzy dZzwiekami, gdzie ma sie
wieksza swobode. Ale wazna jest catkowita kontrola zapisu nutowego, bo gdy ta
przestrzen potraktujemy zbyt dowolnie, moze doj$¢ do btedu interpretacyjnego, i to,
CO powinno pozostan nienaruszone zostaje zburzone.

Czy latwo jest wyczu¢ ten moment, kiedy wlasna interpretacja moze przy¢mic
zalozenia kompozytora?

- Mysle, ze tak, ze jezeli styl danego kompozytora jest pianiscie bliski to artysta
wyczuwa jak daleko moze sie posunaé. Jest jeszcze jedna ciekawa sprawa
mianowicie magia chwili danego koncertu. Zdarzyto mi sie, ze miatem w zamystach
zaplanowana jakas interpretacje, a wykonie podazyto w innym kierunku, albo na
przyktad polifoniczne potraktowanie jakiejs faktury zrodzito sie dopiero na
koncercie. Pdzniej zastanawialem sie co to sie stato i prébowatem to odtworzyé w
pamieci, zeby powtdrzy¢ na innym koncercie. Czasami sie to udawato, ale sa tez
takie momenty, ktore sg akceptowalne tylko w danej jedynej chwili. Kazdy koncert
jest wtasciwie inny, nie tylko dlatego, ze gramy w innej sali koncertowej, na innym
fortepianie, dla innej publicznosci, ale jest co$ takiego, co jest unikalne i
charakterystyczne tylko dla danego koncertu. Nigdy wiec nie wiadomo jak
ostatecznie dana interpretacja bedzie brzmiata i to jest chyba najpiekniejsze w tym
zawodzie.



Czy wglebienie sie w muzyke Bacha wzbogacilo Panskie interpretacje
utworow Chopina?

- Tak, jak najbardziej. Myslenie fakturalne, polifoniczne byto bardzo pomocne, np.
przy odczytaniu Poloneza Fantazji As-dur, Op. 61, takze pdZzniejszych mazurkow czy
nokturnow. Takie myslenie wielogtosowoscia prowadzi do tego, ze do kazdego gtosu,
do kazdej linii melodycznej szuka sie innego koloru.

Porozmawiajmy o Pana studiach doktoranckich na wydziale filozofii
Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w Toruniu. Czy nalezy sie juz zwracac
do Pana per Dr. Blechacz?

- Nie, jeszcze nie. [Smiech]. Nie miatem jeszcze ostatniego egzaminu, tzn. obrony
pracy doktorskiej i czekam na wyznaczenie terminu. A filozofia zainteresowatem sie
gtebiej juz w szkole sredniej, a kiedy po Konkursie Chopinowskim mineto kilka lat i
kiedy kalendarz koncertowy i nagraniowy byl juz bardziej uporzadkowany,
pomyslalem, Zze mozna by tg moja wiedze filozoficzna bardziej uporzadkowac i
usankcjonowacé. Ta przygoda z filozofig byta swietna, to znaczy ona caly czas trwa,
bo jest to bardzo rozlegta dziedzina i co chwile pojawiaja sie tez nowe publikacje na
te tematy, ktore mnie najbardziej interesuja, tj. metafizyka, estetyka i filozofia
muzyki. Moja praca doktorska traktuje o interpretacji dzieta muzycznego w
kontekscie nurtu fenomenologicznego. Gtéwna praca filozoficzna, z ktdrej czerpie
jest dzieto Romana Ingardena O toZsamosci dzieta muzycznego, ale tez inne
publikacje z zakresu filozofii muzyki. Pierwsza czesc¢ jest teoretyczna i dotyczy logiki
dzieta muzycznego. Druga podkresla wartosci w danym przedmiocie artystycznym,
takie jak estetyczne, etyczne i metafizyczne, a wiec tutaj odniesienia do muzyki
Bacha byly jak najbardziej pomocne, tez do muzyki Fryderyka Chopina. P6Zniej
przezycie estetyczne, czyli koncert publiczny. Dzielo wiencza wnioski, ktére wynikaja
z mojego obcowania z dzietem sztuki, na przyktad kwestie interpretacji i jej granic.

Czy wiaze sie to w jaki$ konkretny sposob z Pana dzialalnoscia artystyczna,
czy jest to wylacznie zabawa intelektualna?

- Jak najbardziej jest to tez zabawa intelektualna, ale oczywiscie ta praca wzbogaca
moje rozumienie i patrzenie na muzyke. Tez na kwestie przezycia muzycznego, czyli
koncertu. Praca Ingardena byta bardzo pomocna, na przyktad jego spostrzezenie, ze



publicznos¢ bierze czynny udziat w budowaniu interpretacji, ze istnieje cos takiego
jak emocja wstepna, czyli reakcja odbiorcy na pierwsze dZzwieki koncertu, co
determinuje odbiér catego koncertu.

Odnosze wrazenie, ze jest Pan osoba o bardzo silnym kregostupie moralnym.
Nie znosi Pan klamstwa, braku osobistej kultury czy szacunku dla innych, a
kiedy spotyka Pan sie z arogancja czy wrecz wrogoscia odpowiada Pan
dyplomacja i uprzejmoscia. Czy to Pana filozofia zyciowa?

- ,Filozofia zyciowa” to sa moze duze stowa, ale kiedy cztowiek ma czyste sumienie,
czysty umyst i czyste serce, to przenosi sie to na jego dziatanie jako artysty -
interpretacja jest wtedy autentyczna i prawdziwa. A publiczno$¢ momentalnie
wyczuwa, kiedy dochodzi do jakiegos emocjonalnego fatszu.

Mowi sie o Panu, ze ceni Pan sobie prywatnos¢, stroni od blichtru wielkiego
swiata. Podczas trwania Konkursu Chopinowskiego prawie calkowicie Pan
odgrodzitl sie od konkursowego zgieltku. Czy to wedlug Pana najbardziej
efektywna metoda na tworcza atmosfere dla artysty?

- Ta strategia podczas konkursu nie byta specjalnie zaplanowana. Czutem po prostu,
co bedzie w danej chwili najlepsze. Nie naleze do artystow, ktorzy podczas trwania
konkursu lubia konfrontowa¢ swoje interpretacje z innymi wykonaniami. Ja wole
skupi¢ sie na swoim programie. Rzeczywiscie przyjezdzatem do Warszawy tylko na
okreslony etap, a potem wracatlem do domu, gdzie mogtem sie skupi¢, wyciszy¢,
poc¢wiczy¢ i odpoczac. PdZniej nie byto to oczywiscie mozliwe, bo media byty
zainteresowane moja osoba i trzeba bylo udziela¢ wywiadow i brac¢ udziat w
konferencjach prasowych. Ale to bylo dla mnie catkowicie naturalne - nasz
wspolczesny swiat wymaga promocji, bo bez tego nasza sztuka nie docierataby do
ludzi, a przeciez takie jest nasze zadanie, zeby dzieli¢ sie pieknem z drugim
cztowiekiem.

Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta



(www.chopinatlanta.org). Koncert w Atlancie odbedzie sie 15 kwietnia w Atlanta
Symphony Orchestra Hall. Kalendarz tournée artysty po Stanach Zjednoczony i
Kanadzie na stronie wytworni Deutsche Grammophon:

https://www.deutschegrammophon.com/us/artist/blechacz/ontour

Od Chopina do Paderewskiego

Rozmowa z profesorem Adamem Wibrowskim, pianista i pedagogiem z
Francji, ktory rozpowszechnia postacie wybitnych polskich kompozytoréow na
swiecie, poprzez organizowanie miedzynarodowych konkursow i festiwali.


https://www.deutschegrammophon.com/us/artist/blechacz/ontour
https://www.cultureave.com/od-chopina-do-paderewskiego/

Adam Wibrowski
Joanna Sokolowska-Gwizdka: Od jak dawna interesuje sie Pan postacia
Ignacego Jana Paderewskiego?

Adam Wibrowski: Mdj kontakt z Paderewskim rozpoczat sie, gdy bytem uczniem
szkoty muzycznej, potem studentem Akademii. Romantyczne dzieje jego zycia
odkrywatem stopniowo. Najpierw w Wiedniu, gdzie studiowat u Teodora
Leszetyckiego, potem w Szwajcarii, gdzie dlugo zyl i pozostawit wiele sladow, w
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Paryzu, miejscu mojego zamieszkania, a takze w licznych stronach Ameryki: w
Kalifornii jakze mocno zwigzanej z przygoda zatozonych przez niego winnic w Paso
Robles, czy tez w North Carolina z najciekawszym emocjonalnie odkryciem jego
fortepianu w Raleigh. Trwato to ok. 20 lat gdy uswiadomitem sobie, Zze moje zycie
idzie w jakim$ stopniu jego sladami, Ze co$ musze z tym zrobié, ze to jest moje
powotlanie.

JSG: Jak powstal pomyst stworzenia w Ameryce Konkursu im. Ignacego Jana
Paderewskiego?

AW: Stopniowo moje zainteresowanie Ignacym Janem Paderewskim przeniosto sie z
muzycznego i epickiego gruntu w sfere dogtebnych studiéw nad jego osoba i
kontekstem epoki. Otoczytem sie ksigzkami, zdjeciami z tamtych lat, wybratem sie w
specjalng podroz szlakiem miejsc zwigzanych z pianista, wszedtem w krag innych
ludzi zainteresowanych tym niezwyktym cztowiekiem. Poczutem sie dumny, ze
Paderewski dat sie poznaé¢ swiatu jako Polak, i ze ja tez jako Polak moge go
przypominac. I tak, najpierw na Wegrzech w rozmowach z Krzysztofem Onzolem -
archeologiem i inzynierem, potem w Los Angeles po dyskusjach z przyjacielem,
pianista Wojtkiem Kocyanem, narodzit sie projekt tego wydarzenia.

JSG: Zalozone zostalo Towarzystwo Muzyczne - Paderewski Music Society w
Los Angeles, ktdre jest organizatorem Konkursu.

AW: Tak, Krzysztof Onzol zostatl prezesem Towarzystwa, a my z Wojtkiem
Kocyjanem, jako pianisci i pedagodzy dysponujacy szerokimi kontaktami
miedzynarodowymi w Swiecie muzycznym, z bagazem doswiadczen w organizacji
tego typu wydarzen, zostaliSmy dyrektorami.

Sprawy potoczyly sie szybko, z wielkim entuzjazmem, ktory byt naszym najlepszym
argumentem tworczym. CzuliSmy ze tworzymy cos$ wartosciowego dla dzisiejszego
pokolenia mtodych artystéw i ze oddajemy hold naszemu mistrzowi.

JSG: Czy celem Konkursu bylo przypomnienie tak waznej w Ameryce postaci,
genialnego muzyka, a przy tym wielkiego Polaka-patrioty?

AW: Mam nadzieje, ze Konkurs stworzyt pomost pomiedzy polskim i amerykanskim



sSrodowiskiem muzycznym, mato do siebie zblizonym, a calemu zainteresowanemu
muzyka i historig Swiatu, dat nowe pole uwagi, z duzym dowartosciowaniem dla
polskiej tozsamosci i kultury. Paderewski moze by¢ dla wielu wspanialym
przyktadem - pozytywnym bohaterem dla mtodziezy, gdyz dzieki swojej odwadze i
gtebokiej wierze we wtasne mozliwosci, przechodzac droge zyciowa peina przygdd,
walki o prawde, osiagnat wiele z wytyczonych celéw. Moze byc¢ tez przykladem
dla artystow, bo potrafit nie tylko pokaza¢ swoj talent na scenach $wiata, ale takze
umiatl go skierowa¢ w strone spraw ludzkich i spotecznych.

Pokazanie Paderewskiego jako wielkiego Polaka oddanego sprawom roéznych
spoteczenstw, przez ktére szedt jego szlak zyciowy to chyba wtasciwa postawa bycia
oddanym polskim wartosciom. Temu zapewne ten Konkurs sie przystuzyl, a mnie na
pewno dat wiele radosci.

JSG: Czy w Ameryce Paderewski kojarzy sie z Chopinem?

AW: Caly czas obserwuje, ze poprzez organizowanie, konkurséw, festiwali i innych
muzycznych imprez zwigzanych z polskimi kompozytorami wzmaga sie
zainteresowanie Polska. Paderewski byt przeciez wybitnym odtwodrca chopinowskim,
moze wiec kojarzyc¢ sie z naszym genialnym rodakiem.

JSG: A propos Chopina, prosze przypomnie¢ Pana artystyczne dzielo -
Festiwal Chopinowski w Nohant we Francji, ktéorego byl Pan nie tylko
pomystodawca, ale i realizatorem?

AW: Odkrytem to sioto, w ktérym zatrzymat sie czas, w sercu Francji, 320 km od
Paryza w 1991 roku Wciaz stal tam ten sam prastary koscidtek, kilka doméw, kilka
rozsianych wsrdd pdl i gajow gospodarstw, wszedzie stycha¢ byto ptaki, w powietrzu
pachniato wsia, a w Srodku stat duzy, zasobny dwor w stylu krainy Berry, rodzinna
posiadtos¢ George Sand, w ktérej w latach 1839 do 1846 przebywat Chopin. To
stamtad pochodza najwieksze jego dzieta. Jednakze absolutnie nic nie zaznaczato w
Nohant tej chopinowskiej obecnosci i kompozytorskiej spuscizny. Aby pokazaé
catemu swiatu to miejsce wybratem nie jakas okolicznosciowa tablice, ale zywa
muzyke Chopina.

JSG: Mialam szczescie uczestniczy¢ w tym bardzo ciekawym muzycznym



wydarzeniu. Pamietam te wspaniala plejade artystow, profesorow, mistrzow
sztuki fortepianu oraz widzow, ktorzy ttumnie przybyli do Nohant. Za sale
koncertowa postuzyla m.in. ogromna stodola czy tez hala sportowa. Obydwa
miejsca byly swietnie przystosowane do festiwalowych potrzeb, dzieki
wystrojowi i adaptacji akustycznej.

AW: To byto prawdziwie pionierskie dzieto, w ktére udato mi sie wciagnac¢ dos¢
konserwatywne prowincjonalne srodowisko i instytucje. Sam bym temu nie dat rady,
bardzo pomogta mi Zona Barbara. Przez kilka lat odbyliSmy dziesiatki podrézy
samochodem, przemierzajac prawie 1 000 km za kazdym razem, by dojechac¢ do
Nohant z Saint Malo, gdzie mieszkaliSmy. Ale byto warto. Odpowiedz przyjaciot
pianistow z catego Swiata byta entuzjastyczna. Wielu najwybitniejszych, w tym
oczywiscie laureaci Konkursu Chopinowskiego, wzieli sobie za punkt honoru by nam
pomdc, by gra¢ muzyke Chopina tam, gdzie zostata stworzona. Halina Czerny-
Stefafiska, Piotr Paleczny, Ewa Osinska, Wojciech Switata, Edward Auer, Ian
Hobson, Grigory Sokolov, Eugene Injic, Gabriela Montero, Aldo Ciccolini, Margarita
Shevchenko, Yuri Boukoff, Dominique Merlet, J. Marc Luisada, Marc Laforet,
Philippe Giusiano, Dang Thai Son, Aldo Ciccolini, i jeszcze wielu innych, dzielili sie
nig pod rozgwiezdzonym niebem Nohant... Sukces byt ogromny, 3 500 0sob w czasie
tygodniowego festiwalu.

Czutem sie wtedy troche jak archeolog odkrywajacy ukryty skarb, albo wedrowiec
wchodzacy w zyciodajna oaze.

JSG: Co obecnie dzieje sie w Nohant?

AW: Moje ,dziecko” - festiwal w Nohant jest juz dorostym mtodziencem i trwa do
dzis$ z duzym sukcesem. Tak nieskromnie mowigc stat sie pomnikiem, ktory wraz z
zona sami sobie za zycia wystawiliSmy. Z tamtych wspaniatych i romantycznych
poczatkow pozostato nam Stowarzyszenie ,Chopin w Nohant”, ktéremu nadal
aktywnie przewodnicze.

JSG: A po Nohant byl kolejny festiwal na Wegrzech.

AW: Po latach prowadzenia festiwalu we Francji zwrocilem sie w strone nowych
»archeologicznych” odkry¢, tworzac Pianistyczny Festiwal Lisztowski w Sopron, tuz



obok miejsca, gdzie przyszedil na swiat inny genialny pianista i kompozytor,
przyjaciel Chopina, Franz Liszt. Ale to juz inna historia.

JSG: Czy czuje sie Pan bardziej pianista, nauczycielem, czy tez
organizatorem festiwali muzycznych?

AW: Pianista, pedagog, twérca wydarzen - jest to dla mnie naturalna droga. Nie
bytbym drugim bez pierwszego, ani trzecim bez dwéch pierwszych. Podstawa
wszystkiego jest umiejetnosé instrumentalna, techniczna, ktéra prowadzi do
przekazu ludzkiej wrazliwosci, systemu myslenia, kultur dawnych i biezacych, styléw
estetycznych itd. To wszystko mozna wypowiedzie¢ dzwiekiem, wtasnymi rekoma na
fortepianie. Kazdy ma inny sposob wyrazania swoich emocji, to zalezy od
temperamentu. Dla jednych liczy sie zamkniety, niemal mnisi kontakt z klawiaturg,
np. Glenn Gould tak pracowal. Inni potrzebuja wielkich sal jak Horowitz czy
Paderewski. No i sg tacy jak ja, najszczesliwsi z powodu licznych kontaktow
miedzyludzkich. Dlatego zaré6wno droga pedagogiczna, jak i tworzenie wydarzen
kulturalnych bardzo mi odpowiadajg. Czuje sie w peini soba, gdy mam duza doze
dynamiki dziatania, gdy musze prowadzi¢ rzeczy na réznych frontach, gdy jestem w
ciaglym ewolucyjnym ruchu spraw.

JSG: Byt Pan profesorem w Le Conservatoire de la ville de Paris. Na czym polega
specyfika pracy na tej francuskiej uczelni?

AW: Aby zostac tu profesorem, po 20 latach doswiadczen w Grenoble, Rennes i Los
Angeles, musiatlem przejs¢ trudna konkursowa droge na nowo. Nie byly brane pod
uwage wczesniejsze dyplomy. Konserwatorium, to taki francuski przezytek. Brak tu
przedmiotéw akademickich, natomiast duzy nacisk ktadzie sie na instrument,
czytanie partytur, czyli techniczna strone wykonawcza. By¢ w takiej szkole to dla
moich kolegéw ze sSwiata troche jak w filmie ,Avatar” - nie z tej planety.
Codziennosc to lekcje na bardzo réznych poziomach, audycje, egzaminy. Czasami sie
zdarza, ze w szranki staja super zdolne dwunastolatki z dwudziestoletnimi dorostymi.

Dla mnie bardzo wazne jest, aby nie ograniczac¢ sie do uczelni, tylko by¢ otwartym na
Swiat. Jezdze wiec po USA i Kanadzie, po Europie, Japonii i Australii na rozliczne
akademie i uniwersytety, festiwale i konkursy. Bardzo pomocne sa tu kontakty
srodowiskowe. Muzycy to taka specyficzna rodzina, znamy sie jak migrujace ptaki i



chetnie uzyczamy przystanku we wtasnym gniezdzie, lub taczymy sie to tu, to tam,
na wspdlne realizacje.
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