Rytm serca i jasnos¢ umystu

Niedziela, 19 marca 2017 r., godzina 7 pm, Roswell Cultural Art and Center
w Atlancie, koncert Marka Drewnowskiego, organizowany przez Chopin
Society of Atlanta.

Niedziela, 26 marca 2017 r., godzina 4 pm, La Gorce Country Club, 5685
Alton Rd, Miami Beach, FL, koncert Marka Drewnowskiego.

Marek Drewnowski

Z pianistq i dyrygentem Markiem Drewnowskim, przed koncertem w Atlancie,
rozmawia Bozena U. Zaremba.


https://www.cultureave.com/rytm-serca-i-jasnosc-umyslu/

Bozena U. Zaremba: Poprzedniego wywiadu udzielites mi dziesie¢ lat temu. Co sie
zdarzyto od tego czasu w Twoim zyciu?

Marek Drewnowski: Mineto dziesie¢ lat, tak szybko czas leci. Kiedy zadata$ mi to
pytanie poczulem sie nieswojo, bo przypomniatas mi o uptywie czasu. Dziesie¢ lat to
duzo... Zaczalem robié rachunek sumienia...

Nie moge powiedzie¢, ze wszystko przez te dziesie¢ lat bylo po mojej mysli, ale
bardzo duzo pracowatem, koncertowatem, nagrywatem ptyty, pisatem scenariusz o
Paderewskim, uczytem, bylem promotorem doktoratéw, otrzymatem od Prezydenta
RP tytut Profesora, uczytem w Paryzu w Scuola Cantorum, dawatem kursy Master
Classes na swiecie, nawet w Afryce Potudniowej i w Korei, a obecnie wyladowatem
na Uniwersytecie Hacettepe w Ankarze, na wydziale dyrygentury i kompozycji. W
tym czasie wyjatkowo interesujacym wydarzeniem byta propozycja Harmusica w
Genewie nagrania dziet wszystkich Chopina. Nagratem potowe projektu, z
koncertami i sonatami, wariacjami, etiudami, preludiami, balladami i walcami.
Niestety w 2015 roku zmarta pani Gabrielle Dufour, motor tego projektu i musiatem
na jakis czas przerwa¢ nagrania. Obecnie tocza sie rozmowy z rektoratem
Uniwersytetu Hacettepe, aby je kontynuowac. Bede w Ankarze do grudnia tego roku
i mam nadzieje tutaj skonczy¢ projekt nagrania wszystkich dziet Chopina.
Zobaczymy, czy sie uda. To jest droga impreza. Sa tez inne wyzwania. Obecnie
szukam Spiewaczki do nagrania piesni Chopina. Nie jest to latwe, bo wiekszos¢
Spiewakow klasycznie szkolonych $piewa z ogromna maniera operowa. Maja wielkie
gtosy, z duzym vibrato. Tego piesni Chopina nie trawia. One sa proste. Prostota jest
najpiekniejsza, ale tez najtrudniejsza do zaspiewania. Tutaj potrzeba kogos
muzykalnego, ale z prostym, bezpretensjonalnym gtosem, moze nawet ludowym
zaspiewem.

BUZ: DziesieC lat temu duzo méwiliSmy o emocjach. Czy co$ zmienito sie w Twoim
podejsciu do sztuki pianistycznej?

MD: Dla mnie muzyka bez emocji nie jest muzyka. Muzyka mozna wiecej przekazac
nastroju, mysli, czy uczuc¢ niz czysta poezja. Naturalnie, o ile muzyk ma wrazliwos¢ i
silng osobowos¢. Poezja, za ktora przepadam, ma materie stowa, ktérej muzyka nie
ma. Muzyka jest otoczona duchem, a nie materia.



BUZ: Jaka osobowos¢ miat Chopin?

MD: Skomplikowana. Z jednej strony byt meski, z drugiej dziecinny, kobiecy,
kaprysny, uczuciowy, dowcipny, ponury, bohaterski, zatamany, przygnebiony,
btaznowaty, radosny, ztosliwy, mity, kokieteryjny, obrazony, urazony, wielkoduszny,
a zarazem zawziety.

BUZ: Czy pianista powinien zrozumie¢ osobowos¢ kompozytora, zeby dobrze zagrac
jego utwory?

MD: Oczywiscie, to jest klucz. Tak jak w matzenstwie, jak nie rozumiesz charakteru
matzonka, czy matzonki nie jestes w stanie wspoétzy¢. Dobry muzyk to cos w rodzaju
medium - ulega muzyce kompozytora, dopasowuje sie, a nawet sie z nig utozsamia.
Ale takich muzykdéw jest coraz mniej. Nastaly inne czasy, muzyka [powazna]
interesuje tylko wybrang elite. A wrazliwos¢ odbiorcow, czyli stuchaczy tez sie
zmienita, powiedziatbym, Ze sie ,unowoczesnita”, w tym pejoratywnym sensie.

BUZ: Chopin jednak dalej jest popularny, zwtaszcza w Polsce. Zajmuje w koncu
szczegolne miejsce w polskiej historii i kulturze.

MD: Oczywiscie. Jego muzyka fenomenalnie odzwierciedla nasze uczucia
patriotyczne i wiezi narodowe. Przekazuje tez wielkie bogactwo uczué i nastrojow,
jakie tkwig w naszym narodzie. Oscyluje od ztosci do mitosci, od smutku do radosci,
zaru kochania do nienawisci, dzielnosci czynu do lekkomys$lnosci, porywow szczescia
i zapasci ducha. Znane sa nam rycerskie, bohaterskie wzloty i nieoczekiwane,
bolesne upadki. W ten charakter Polakéw Chopin wtopil sie ze swoja muzyka wrecz
idealnie. Tylko on potrafit odda¢ burzliwg fale naszych narodowych uczuc¢. W wielu
trudnych momentach naszej historii dziatat ku pokrzepieniu serc i dzieki muzyce
okreslat jednos¢ Polakow. Jednoczesnie ta muzyka jest uniwersalna, kosmiczna.
Prawie wszystkie narody swiata moga sie w naszym stowianskim lustrze przegladac i
odnajdywac¢ podobne cechy.

BUZ: Jednak niewielu pianistéw gra Chopina porywajaco.

MD: Bo teraz szuka sie ludzi, ktérzy sie nie pomyla, nie zagraja obcego dzwieku i sa
perfekcyjni. Mam wrazenie, ze pomimo tego, iz utwory Chopina sa grane we



wszystkich zakatkach ziemi, jedynie nieliczni muzycy dostapili zaszczytu jej
zrozumienia. Wydaje mi sie tez, ze dawniej pianisci grali Chopina lepiej. Taki
Hoffman, Paderewski, czy pdzniej Rubinstein. U nich byta pewna prostota. Nastepna
istotna sprawa to, zeby dobrze gra¢ muzyke Chopina trzeba zwrdci¢ uwage na tekst.
Chopin niezwykle drobiazgowo pisat partytury. Kazda kropka, kazda pauza i kazdy
tuk byly precyzyjnie zaznaczone. Forma byta zawsze czytelna i jasna.

Marek Drewnowski, fot. www.drewnowski.pl
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BUZ: Chopin uznawany jest za wielkiego nowatora muzyki. Jaki jest jego najwiekszy
wktad w rozwdj muzyki?

MD: Chopin walczy! z tradycja klasyczna i z kreska taktowa, ktora usitowat ztamac.
Innymi stowy, Chopin zaczyna budowa¢ mysl muzyczna, czyli fraze, najczesciej w
drugiej ¢wierci taktu, aby ominaé¢ kreske taktowa, w czym zdecydowanie wyprzedzat
swoja epoke. Niezwykle jasno wida¢ to w mazurkach, czy w finale drugiej Sonaty.
Jego utwory sa poza tym na bardzo wysokim poziomie technicznym. Chopin mdgt



konkurowaé¢ pod tym wzgledem z samym Lisztem. Jego forma jest inna. Jego
harmonia jest inna. WeZmy na przyktad I Koncert [fortepianowy] e-moll - w
pierwszej czesci konczy sie dominanta. Gdzie tak byto wczesniej? Wymyslit etiudy,
mazurki, nokturny. Jego utwory wychodza poza przecietne rozumowanie tamtej
epoki. Wedtug mnie jednak najwazniejsza cecha u Chopina sa te rozbudowane
emocje, ktére nie powtarzaja sie z taka czestotliwoscia u innych kompozytorow. W
kazdym wazniejszym jego utworze sa dwie warstwy - intelektualno-formalna i druga
rownolegta, emocjonalna. Trudno zagrac jakikolwiek nokturn bez emocji. Mozna
zagrac nuty, ale to nie bedzie Chopin. Potrzebne jest przezycie. Poza tym grajac jego
utwory trzeba improwizowac, za kazdym razem grac inaczej. Potrzebna takze jest
jakas koncepcja. Na przyktad druga czesc¢ I Koncertu fortepianowego e-moll, to
wedlug mnie wyrazny duet miedzy mezczyzna a kobieta. Mezczyzna o cos$ prosi, a
kobieta odpowiada. To sg bardzo delikatne rzeczy. Mogtbym jeszcze dlugo mowic o
innowacyjnosci Chopina i wymieniac jego niezwykle pomysty, czy podkresla¢ jego
wplyw na wspdtczesnych jemu muzykow i pdzniejszych jego nasladowcéw, ale to
temat na dtuzsze rozwazania muzykologiczne.

BUZ: Rzadko, ktory mtody pianista wchodzi w dzisiejszych czasach tak gteboko w
nature muzyki.

MD: No, bo wszyscy gonig za przyjemnosciami, za pieniedzmi. Nikt nie chce
drobiazgowej analizy dzieta. Szuka sie gotowych rozwiazan. Nikt nie dba o to, zeby
znalez¢ jaka$ prawde. Wynika to przede wszystkim z tego, ze niestety edukacja
muzyczna upada. Jeszcze rodziny muzyczne potrafia wyksztatci¢ muzykdéw, ale szkoty
nie ucza muzyki, nie ksztattuje sie tez publicznosci. Jestesmy na poczatku nowej
epoki, w ktorej kultura jest wywrocona do gory nogami. Tu jest potrzebna praca od
podstaw. Krytyka muzyczna tez zamiera, nie ma muzykologii ani na Srednim ani na
wysokim poziomie.Dam taki przyktad z mojego ,podwérka”. Mdj syn, Michat, ktéry
uczy teraz w Akademii Muzycznej w Lodzi i jest doskonalym pianista,
(megalomansko dodam, ze byt moim studentem), odnalazt rewelacyjnego i zupetnie
nieznanego kompozytora Tadeusza Majerskiego. Majerski nie chciat po wojnie
wyjechaé¢ ze Lwowa i mieszkal tam do konca zycia. Ta decyzja kosztowata go
zapomnienie. Michat nagrat ptyte z koncertem fortepianowym Majerskiego z Royal
Scottish National Orchestra pod dyrekcjag Emila Tabakova i kwintetu z New Art
Chamber Soloists* (jestem z tej swietnej ptyty i z Michata bardzo dumny) i prosze



sobie wyobrazié¢, ze do dzisiaj nie ukazata sie w Polsce ani jedna recenzja. Ukazata
sie natomiast w Anglii, ale z btedami. Niestety przypisano mnie te ptyte i dodano
reklamy moich starych nagran. Mtodym artystom naprawde trudno sie dzisiaj
przebic.

BUZ: Dlatego tez potrzebne sa konkursy, bo wtedy tatwiej zaistnie¢. Podobno nie
jestes ich zwolennikiem.

MD: Ale absolutnie nie podwazam celowosci ich istnienia. Konkursy sa czesto jedyna
droga do zostania zawodowym muzykiem. Zawsze zwracam jedynie uwage na ich
ograniczenia, bo jak tu odnalez¢ wtasciwy nastrdj w rywalizacji konkursowej i w
trudnym do opanowania stresie? Do tego dochodzi jeszcze obecnos¢
,wszechmogacego” jury, ktére naklada na muzyka dodatkowy stres. Zeby wygrywac
konkursy, potrzebna jest sita psychiczna uczestnika, odpornos¢ fizyczna, nie tylko
doskonate przygotowanie. Niekoniecznie pomoca jest wtedy wrazliwosc i
zrozumienie delikatnosci chopinowskich uczuc.

BUZ: Dlaczego muzyka jest taka istotna w naszym zyciu?

MD: Wszyscy mamy wielka potrzebe piekna w najczystszej jego postaci, a muzyka
mozemy przekazac to, czego nie umiemy przekazaé¢ gestami, stowami, lub mimika.
Muzyka to jest jezyk. Jezyk mysli i uczuc. To przekaz intelektualny, czyli forma, i
emocjonalny. Przekazujemy nasze mysli, uczucia, tesknoty, radosci, smutki,
zdziwienie, ztos$é, zachwyt i rozpacz. I jest to przekaz bezposredni i natychmiastowy.
Nie istnieje w niej bariera stéw, wyrazow, czyli materii. Muzyka jest niematerialna,
tak jak nasze uczucia i mysli.

BUZ: Co szczegolnego jest w Chopinie?

MD: Znamy wielu genialnych kompozytorow, ktorzy nam przekazuja harmonie,
piekne narracje i piekne melodie, niezwykle kunsztowne frazy, matematyczne fugi,
ktére budza nasz podziw i poczucie harmonii i estetyki. Ale nikt tak nie przemawia
do stuchacza jak nasz Fryderyk

Chopin. Jego emocje sa bliskie kazdemu stuchaczowi. Budza one w nim wszelkie,
niedostepne, na co dzien, zamkniete w sercu mysli i uczucia. Prowokuja do refleks;ji.



To, co jest najpiekniejsze w muzyce Chopina to naturalnos¢, szczerosc i traktowanie
frazy i melodii jak Spiew, w ktorym Chopin sie zanurza. Jego muzyka przemawia do
nas w sposob bardzo silny i dlatego przy jego muzyce potrafimy usmiechac sie,
ptakaé¢, wzruszac sie, odczuwaé dobroé, piekno, czu¢ bohaterstwo, tesknote oraz
tanczy¢ i Spiewaé. Muzyka Chopina ma rytm serca i jasno$¢ umystu.

*Wydana przez Toccata Classics, styczen 2017.

Atlanta - program i bilety: www.chopinatlanta.org

Miami - program i bilety: www.chopin.org

Wymagana rezerwacja: 305.868.0624 lub info@chopin.org

Wywiad z 2006 r. w jezyku angielskim na stronie Chopin Society of Atlanta:
http://chopinatlanta.org/interviews/MarekDrewnowski2006.html

Wywiad z 2017 r. w jezyku angielskim na stronie Chopin Society of Atlanta:
http://www.chopinatlanta.org/interviews/MarekDrewnowski2017.html

Takie piekne zycie. Portret
Wojciecha Kilara.
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Wojciech Kilar, fot. Andrzej Grygiel, PAP.

Barbara Gruszka-Zych

Fragment ksiqzki ,Takie piekne zycie. Portret Wojciecha Kilara” Wyd. Niecate 2015.

Czy ty nigdy nie tesknite$ za mitoscia? - pyta Wiktora, bohatera ,Panien z Wilka”
Jarostawa Iwaszkiewicza, jego doswiadczony przez zycie wujek.

Wojciech Kilar nie musiat teskni¢ za mitoscia. On ja miat. Kiedy przez szes¢
kolejnych Wigilii po $mierci ukochanej zony Barbary dzwonitam do niego z
zyczeniami, odbierat telefon, witajac mnie wcale nie smutnym gtosem. Na koniec
pytatam: - Jest pan w domu sam? Ale nauczona jego wczesniejszymi odpowiedziami,
natychmiast sie poprawiatam: ,To znaczy, z zong” . - Tak, z zona - styszatam, jak
usmiechat sie do stuchawki i juz wiedziatam, ze byt gdzies na swoim Mont Blanc,
skad lepiej widac tych, ktorzy juz odeszli. W minionym roku wjechatam kolejka



pierwszy raz w zyciu na Aiguille du Midi, szczyt potozony tuz pod Mont Blanc, i stad
sie wzieto to poréwnanie. Tam, na wysokosciach, stycha¢ bylo, jak mtyny czasu
skrupulatnie miela kazda sekunde, strzasajac okruchy w dét. Octavio Paz w ksigzce
Podwajny ptomien. Mitosc i erotyzm napisat: ,Kazda mitos¢ jest nieszczesliwa, bo jej
tworzywem jest czas, ktéry uptywa”. Ale tez dopowiedziat krzepiaco: ,Mitosc jest
intensywnoscia i dlatego rozciaga czas: wydtuza minuty w stulecia”.

Mitos¢ Wojciecha Kilara do ukochanej Basi trwata juz w tym rozciagnietym w
nieskonczonos¢ czasie wiecznym, zawieszonym ponad szczytami doczesnych mitosci.

- Od czasu jej $mierci najchetniej siedze w domu - powiedziat mi. - Ide spac o
trzeciej, czwartej rano, wstaje dopiero o jedenastej. Chyba ze musze zatatwic¢ cos
waznego. Tu wszystko jest takie jak za jej zycia, tu jest wrecz dotykalna. Podpowiada
mi nawet poprzez znaki. Nie jakie$ mistyczne, ale takie dorady ,z gory”, co mam na
przyktad w danej chwili zrobi¢. Kiedy mam problemy z rozwigzaniem w jakiejs
powstajacej kompozycji, a Zona mi sie przysni, rano odnajduje wtasciwy trop. Wielu
ma podobne doswiadczenia ze swoimi zmartymi. Wiem, ze pracy tworczej oczekuje
ode mnie rowniez teraz, czesto z nia rozmawiam, odwiedzam jej grob - zwyczajnie
wierze w swietych obcowanie.

Najbardziej
osobista ksigzka
0 Wojciechu Kilarze

-

Wojtek zyl dzieki Basi.



Kiedy Kilar za duzo pil, sama przestata catkowicie uzywac alkoholu. Za najcenniejszy
przedmiot w domu Wojciech Kilar uwazat stare sito. Wygiete, z popekanego plastiku.
Traktowat je jak relikwie, bo pamietato dotkniecie rak ukochanej Basi. Ich mitos$¢
przetrwata burzliwe okresy w zyciu kompozytora, jego pijanstwo, wyjazdy do
Ameryki. I ciezka chorobe zony, gdy z pieknej kobiety zmieniata sie w staruszke.

Nawet, a moze zwlaszcza wtedy, gdy pani Basia poruszata sie na wozku, rzucato sie
w oczy niesamowite oddanie matzonkéw. Starali sie bez powodu nie oddalaé¢ od
siebie ani na chwile. Wydaje sie, ze pan Wojciech mogtby wtedy powtorzy¢ za starym
Miguelem de Unamuno przejmujace stowa o ukochanej: ,Nie czuje juz nic, gdy
dotykam nég mojej zony, ale kiedy ja te nogi bolg, bola mnie tez moje”. *

- Widze, jacy nieszczesliwi sa ludzie pozbawieni mitosci - powiedziat mi kiedys. -
Nawet nie wiedzga, co traca. Mitos¢ to najwiekszy dar, a gdy sie kocha, to tez sie
cierpi. Mitos¢ do mojej zony to najwieksza taska, jaka dostatem od Boga.

Razem z ta taska przyjmowal na siebie ciezar jej bolow, chordb, cierpienia, ktore
niesione przez ich dwoje, wydawato sie odrobine mniejsze. Ona jak mogta pomagata
mu funkcjonowac spotecznie. Pod koniec zycia neuropatia nie pozwalata jej nawet
podniesé¢ stuchawki telefonu. Ale wczesniej przez lata cieptym glosem witata w
imieniu meza dzwoniacych i zwykle znajdowata czas na krotka rozmowe. Na
przyktad ktoregos dnia wyjasnita mi, ze pana Wojciecha dopadty zwiagzane ze zmiana
pogody zawroty glowy i odpoczywa w 16zku, ale radzila, zebym zatelefonowata
nazajutrz.



Wojciech Kilar z zona Basia (po prawej) i autorka Barbara Gruszka-Zych, fot. arch.
BGZ.

Lubili trzymac sie za rece

- Oni nie mogli bez siebie zy¢ - mowi doktor Jacek Bera. - Wojtek starat sie robic
wszystko, co byto najlepsze dla Basi. Kiedys przyszliSmy do niej na urodziny. Na stole
lezat talerz z pokrojonym w kostke chlebem utozonym przez Wojtka w ksztatt serca.
Jej juz byto trudno gryz¢ i w ten sposéb chciat utatwic jej positek. Ich zycie sktadato
sie z takich drobnych gestéw czutosci.

Pod koniec naszego pierwszego spotkania w ich domu poprositam o wspolne zdjecie
z kompozytorem. Zgodzit sie na jedno, na ktorym stoimy obok siebie, ale do
kolejnego zaprosit zone. Nie chciat by¢ na nim sam, przywotat ja z drugiego pokoju,
ubrana w btekitng sukienke. Kiedy ogladam te fotografie, wydaje mi sie, ze wyraza
jego stosunek do ukochanej. Pan Wojciech stoi w pewnej odlegtosci ode mnie, za to



lekko przytulony do zony i delikatnie trzyma jej dton, jakby wyszli na pierwszy
wspdlny spacer. Widaé, ze wie, jakie cenne jest Swietowanie mitosci kazdym gestem.
To, ze lubili trzymac sie za rece, mozna dostrzec tez na innych fotografiach. Ani
przez moment nie chcieli zapominac, ze ich uczucie stale musi by¢ mtode. To ona,
trzymajac go za reke, wiodta go przez zakrety zycia, wyprowadzajac na prosta.

Pan Wojciech, opowiadajac mi o filmach, ktore go porazily wylacznie obrazem,
wymienit na pierwszym miejscu ,Lawrence’a z Arabii” Davida Leana: - Jest tam
niesamowity fragment, kiedy kamera na dtugo zatrzymuje sie na widoku pustyni, a
dopiero potem, gdzie$ na horyzoncie, pojawia sie maly punkcik, postac, ktora zbliza
sie, rosnie.

Kiedy stwierdzitam, ze ta osoba, ktéra z kazdym dniem staje sie blizsza moze by¢
metafora jego zony, potwierdzit: - Doceniatem ja za zycia, ale jeszcze bardziej z
dzisiejszej perspektywy.

Nasza milos¢ byla jak skala

Poznali sie w 1954 w Katowicach. Basia, urodzona w Warszawie, mieszkata w stolicy
Gérnego Slaska z mama, dziadkami i jedna z siéstr. Ojca stracita w Oswiecimiu,
kiedy jeszcze byla matla dziewczynka.

- Gdy sie spotkaliSmy, miatem 22 lata, bytem juz na roku dyplomowym Akademii
Muzycznej, a ona miata 18 lat i byta w klasie maturalnej - opowiadat. - To byt
natychmiastowy piorun, ktory trafit Michaela Corleone w ,Ojcu chrzestnym”
Coppoli. Migneta mi gdzies na schodach dzisiejszej Akademii Muzycznej w
Katowicach [wtedy na parterze budynku miescito sie Liceum Muzyczne, a na pietrze
- Akademia - przyp. autorki]. Przydarzyto mi sie to nie jak jemu, wsréd spalonych
upatem sycylijskich pdl, tylko na zakrecie szkolnych schodow. Tak sobie czasem
mysle, ze te kilka sekund lub minut nadato bieg mojemu zyciu, ktére mogtoby
potoczyé sie w zupelnie innym kierunku, gdybym poznat osobe o innych pogladach
na swiat. Gdybym wtedy tam nie przechodzit, moze Basia nigdy by mi nie wpadta w
oko. Juz w pierwszej chwili poczutem, ze jesteSmy stworzeni dla siebie, jak sie to
banalnie méwi.

Potem - ale to sa sprawy bardzo osobiste - jeszcze przez jakis czas nie byliSmy



razem. Zdarzaly nam sie chwile trudne przed naszym p6Zznym sSlubem, bo bytem juz
wtedy w wieku Chrystusowym. Nasz zwigzek, perspektywa, ze bedziemy razem, nie
byla pewna. Sporo sie wtedy wycierpiatem. Ale jestem Bogu za te ciezkie momenty
wdzieczny, bo dzieki nim potem uktadato nam sie tylko lepiej. Moze przez te
doswiadczenia w nastepnych latach nasza mitos¢ byta jak skata. W mtodosci miatem
okres zabawowy - w Paryzu i po powrocie z niego. Ale to tak miato by¢, bo dzieki
temu poznatem dwie rézne odstony zycia. Za nic nigdy nie ztorzeczytem Bogu, tylko
staratem sie zrozumie¢ Jego logike.

Znali sie dwanascie lat, zanim w kwietniu 1966 wzieli slub w katedrze pw.
Chrystusa Kréla w Katowicach. Z tego dnia, oprocz radosci, ze przed Bogiem
przysiegli sobie mito$é, wiernosc i uczciwos¢ matzenska, zostato mu wspomnienie
ostatniego spotkania z waznym dla nich obojga dziadkiem zony, Andrzejem Bajda,
ktory byt tez dziadkiem aktora Bogumila Kobieli i wazng postacig powojennych
Katowic. W rodzinie nazywano go ,dziadeczkiem”, a jego portret wisi na Scianie
domu w Tenczynku. - Mial wéwczas 92 lata - wspominat - i lezat chory w szpitalu.
Zaraz po ceremonii Slubnej pojechaliSmy go odwiedzi¢. Pamietam, ze uscisnat mnie
szczegolnie mocno, moja Basie rowniez, ale mnie jakos tak w pierwszej kolejnosci.
Bardzo sie cieszyt z naszego slubu. Wyglada na to, ze na nas czekat, bo gdy
wrdciliSmy do gosci, dotarta do nas wiadomos¢, ze kilka minut pdzniej zmart.



Wojciech Kilar i Barbara Gruszka-Zych, fot. ach. BGZ.

Bez przerwy do niej telefonowal

W wywiadzie do gazety parafialnej , U Jezusa i Maryi”, ktéry przeprowadzita z nim
Krystyna Kajdan, jego wspétparafianka, dyrektorka Slaskiego Teatru Lalki i Aktora
,Ateneum”, opowiadat: - ByliSmy dojrzali, by podja¢ wspolne zycie, ktore przez
ponad czterdziesci lat byto bardzo szczesliwe, bez najmniejszych konfliktow; mozna
powiedzieé, ze bylo pelne cudownych dni, przezytych w ogromnej jednosci. Moja
zone cechowala wzruszajgca ufnosc i catkowity brak podejrzliwosci.

Tworzyli tak zgrana pare, ze nikogo z bliskich nie zdziwito, kiedy trzynascie lat przed
Smiercig pana Wojciecha obydwoje matzonkowie stracili stuch w tym samym, lewym
uchu. Obserwujac ich, kazdy byt pewien, ze rozumieja sie bez stow.

Kiedy jeszcze byta zdrowa, jezdzili zwykle razem, ale w dtuzsze podroéze, do Ameryki
czy Australii, wybierat sie sam. Wtedy nie mozna sie byto dodzwoni¢ do jego zony,
ani na komorke, ani na telefon stacjonarny, bo bez przerwy do niej telefonowat,



informujac o kazdym kroku. W tamtych czasach koszty rozméw z zagranicy byty
duze. Musieli sobie opowiadac, co im sie wydarzyto i pewnie radzi¢ sie siebie. Cho¢
on chlubit sie tym, ze Basia go nie pouczatla, nie ustawiata zyciowo. - Nie strofowata
mnie, nie prawila moratdw, ani razu mnie nie napomniata - opisywat zone. - Nigdy
na nic nie zwracata mi uwagi, nie mowita ,nie réb tego, czy tamtego”, tylko dawata
wilasny przyktad. A to jest najskuteczniejsze. To byt jeden z najbardziej wyrazistych
przyktadéw - swiadectwo jej zycia. Widziatem, jak zyje, i nie mogtem wobec tego
pozosta¢ obojetny. Kiedy za duzo pil, sama przestata catkowicie uzywac alkoholu.
- Gdy widziala, ze wole zaglada¢ do kosciota, kiedy nie byto tam ludzi, bo wtedy
lepiej udawato mi sie skupic, jeszcze gorliwiej chodzita na Msze $w. i modlita sie w
mojej intencji - mowit mi. - Tak jak wszystkie najcenniejsze taski Boze przychodza do
nas przez kobiety, tak i te przyszty do mnie przez moja Basie.

- Swoja codzienng postawa i przyktadem takiej wprost promieniujacej swietosci - nie
boje sie uzy¢ tego stowa - nawracata wszystkich wokét, ale przede wszystkim mnie
- opowiadat Krystynie Kajdan. - Zawsze bytem cztowiekiem wierzacym, lecz przez
wiele lat bylem ,katolikiem, ale...”. Szczesliwie zostalem obdarzony jednym z daréw
Ducha Swietego, a mianowicie bojaznia Boza. Zawsze czutem, ze Kto$ na mnie
patrzy i batem sie tego Oka, natomiast moja wiara byta bardziej kontemplacyjna.
Stodycz ptynaca ze wspolnoty i dyscypliny, jesli chodzi o sakramenty, zawdzieczam
wlasnie zonie, ktéra sama chodzita na niedzielne Msze Sw. i obserwowata ten maj
,katolicyzm, ale...”. P6Zniej uczestniczyliSmy juz w nich razem i to byto cudowne.

Najwazniejsza jest milos¢ do zony

- Basia byta szyja zwiazku i umiejetnie potrafita kreci¢ glowa meza - uwaza doktor
Jacek Bera.

- Wojtek zyt dzieki Basi - méwi Elzbieta Grocholska-Zanussi. - Na poczatku mieli
trudne przejscia z powodu jego picia, ale ona odtworzyta w nim cztowieka. Ze swoja
tagodnoscia, wyrozumiatoscia byta dla niego zyciowym zabezpieczeniem. Kiedy
zostat abstynentem, lubili siedzie¢ razem w domu, zeby, wychodzac na imprezy,
gdzie lata sie wddka, nie kusi¢ licha. Z czasem byto im tak ze soba dobrze, ze reszta
Swiata mogtaby nie istniec.

- Zapamietatam ich jako piekna, zakochana pare, ktora na szarej ulicy Warszawskiej



w Katowicach wygladata nieziemsko - opowiada Anna Sekudewicz-Raczaszek. - To
byt poczatek lat szescdziesiatych. Ona, wysoka, szczupta brunetka o zielonych
oczach, w rockandrollowej spédnicy w kolorowe paski i modnym wtedy obcistym
sweterku, on wysoki, szczupty, elegancki. Do dzis widze, jak ida ulica Warszawska,
trzymajac sie za rece, jakby zjawili sie tu z innego, lepszego Swiata.

Zona pana Wojciecha uczyta mojego brata Witka gry na fortepianie w Ognisku
Muzycznym im. Siliwskiego. Ja chodzilam tam na zajecia taneczne. Poznatam
kompozytora juz wczesniej, przez moja mame Barbare. W Wyzszej Szkole Muzycznej
w Katowicach byta asystentka prof. Markiewiczéwny, ktéra uczyla tez pana
Wojciecha. Jako mata dziewczynka czesto spotykalam go na koncertach. Kiedy
przyjezdzal swoim renault, zeby po zajeciach odebra¢ Zone, mdj brat biegt i
przyklejat nos do szyby jego samochodu, ktéry byt wyjatkowy, bo zagraniczny.
Wygladali na bardzo dobre matzenstwo, a po latach, kiedy odwiedzatam ich przy
okazji nagran do swojej audycji, to sie potwierdzito. Kiedys zapytatam pana
Wojciecha, co jest dla niego w zyciu najwazniejsze, uSmiechnat sie i odpowiedziat
pytaniem: ,Pani mysli, Zze moja muzyka? Nie, najwazniejsza jest mitos¢ do zony”.



Wojciech Kilar i Barbara Gruszka-Zych, fot. ach. BGZ.

Barbara Gruszka-Zych

Wojciechowi Kilarowi (fragmenty)

,Zycie jest bowiem czym$ wiecej niz pokarm, a cialo niz odzienie” $w. Lukasz 23, 12

smierc odjechany kawatek

nie do zagwizdania



to ona gwizdze nam na nosie

teraz wynosi sie nad zZycie
zamiast klucza do drzwi

czarny klucz wiolinowy

wynoscie sie krzyczy wszystko
co nas tu zatrzymuje

I wynoszq z nas jeszcze jeden ocalony dzien

zwykle w markowej koszuli Hugo Bossa
teraz w marki ziemia

na tej najnizszej potce

czeka na nas czarna

zawsze gotowa do przebrania

teraz tylko zdjecia rentgenowskie
i te z wakacji pamietajq ciato
niosq te pamiec

na swoich zimnych plecach

jak trumne



nie wiem gdzie jest ta gtowa
na ktorej Zaden wtos juz nie liczony
wtosy kto je gtaska przed spaleniem

czerwone palce ptomieni przeczesujq ciato

w wielkim domu patrzyt przez wideo-domofon na ulice
teraz ulica patrzy Ze nie ma jednego pana

nie czuje jego zapachu nie styszy skrzypienia butow

z nosem przy chodniku tropi jego slady tak jak opuszczona

muzyka szuka swojego pana a tu pan u Pana

nie widziatam jaka muzyka za nim stoi

tak dobrze sie chowata kiedy otwierat drzwi
schylat gtowe nad mojq biatq dtoniq

pomagat zawiesic ptaszcz teraz zawiesili nekrolog

na wejsciowej furtce schylam przed nim gtowe

wcisngt sie jak czarnoksieznik do urny
dobry zart

jak mozna sie tak skurczyc



Z przystojnego mezczyzny w kilka garsci prochu

trzeba wziq¢ sie w gars¢ myslq idqcy w kondukcie

wie pani wie pani

prosze pana nic nie wiem

0 pana smierci

nie znam jej nawet z rozmowy

dopuszcza do niej tylko jednego

Karol Groll. Zapomniany polski
wynalazca wspolczesnej harfy.

Anna Olek

O historii harfy mozna opowiadaé¢ bardzo dlugo. Minely tysiace lat zanim tuk z
kilkoma cieciwami stat sie instrumentem poruszajacym nasze zmysty swoim pieknem
i brzmieniem. A modgt by¢ zapomniany, kiedy w XV wieku pojawily sie klawesyny, a
w XVII wieku fortepiany. Jeszcze wtedy mozliwosci chromatyczne harfy byty
znikome. Lewa reka grajacego zmieniata haczykiem wysokos¢ struny tylko o pot
tonu. Decydujacym dla rozwoju harfy byt wiek XVIII i poczatek XIX. Juz w 1697 roku
Jakob Hochbrucker zrewolucjonizowat system budujac harfe pedatowa, w ktorej
zmiany wysokosci dzwieku o pot tonu powierzyt nogom. To wystarczyto, aby harfa
ponownie stala sie popularna. Tworzono wtedy przepiekne instrumenty, ktore


https://www.cultureave.com/karol-groll-zapomniany-polski-wynalazca-wspolczesnej-harfy/
https://www.cultureave.com/karol-groll-zapomniany-polski-wynalazca-wspolczesnej-harfy/

zdobity salony krélow i arystokracji. Przez cate XVIII stulecie trwaly prace nad
ulepszaniem mechanizmu. W wynalazkach przescigaly sie manufaktury Jean Henri
Naderman, Georges Cousineau, Pleyel, Antonie i Pierre Chaillot, Louvet i Sebastiana
Erarda.

I tu do historii harfy wkracza polski rytownik, ilustrator, malarz, inzynier i wynalazca
z Warszawy - Karol Groll (w innej pisowni Groll, Groll i Groell).

Pochodzit ze stawnej i wielce zastuzonej dla polskiej kultury rodziny Michata Grolla -
ksiegarza niemieckiego, ktory przeniost sie w 1759 roku z Drezna do Warszawy,
zaktadajac na Starym Mariawilu (dzis stoi tam Teatr Wielki) ksiegarnie a potem w
1778 drukarnie czynna do roku 1806. Michat Groll podpisywat sie tytutem
,Nadwornego komisarza i bibliopola JKM ci na Zamku mieszkajacego”. To u Grollow
drukowano mowy sejmowe, dokumenty krolewskie i najznamienitsze pozycje polskiej
i Swiatowej literatury. Wtasnym sumptem Michat Groll wydawat tez przez osiem lat
pismo literackie ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne, z r6znych autoréw zebrane”. Tu
ukazywaty sie dzieta Krasickiego, Naruszewicza, Trembeckiego, KniaZnina,
Niemcewicza jak rowniez poezje i mowy sejmowe Michata Kazimierza Oginskiego
(do ktorego jeszcze powrdcimy). Michat Groll i Jego dzieto zastuguja na osobng
uwage. My jednak zajmiemy sie synem.
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Bilet pieciogroszowy, wydrukowany w drukarni Grolléw.

Karol Groll urodzit sie w 1770 roku w Warszawie. Matka Karola i Jego trzech sidstr
byta Johanna Sophie Schiiller. Po Jej Smierci (1776r.) druga zona M. Grolla zostata
Zofia Jacobson ze znanej rodziny jubileréw warszawskich.

Widzac talent malarski u syna, a takze znajac potrzeby drukarni, ojciec ksztatcit
Karola na malarza, rysownika i na sztycharza: najpierw u Bogumita Schiffera -



uznanego malarza na Dworze Alojzego hrabiego Briilla, a potem w Dreznie i przez
cztery lata w Berlinie u Swiatowej stawy sztycharza - dyrektora Akademii Sztuk
Pieknych - Daniela Mikotaja Chodowieckiego.

Po powrocie do kraju w 1791 roku Karol przez dwanascie lat pracowat dla ojca
ozdabiajac sztychami wydawane ksigzki. Jego projektu jest m.in. pierwszy polski
banknot - Bilet Skarbowy z 1794 roku wydany w drukarni Grolléw.

Niezwykty jest tez wizerunek kobiety na barykadzie (1791) wedlug rysunku
Smuglewicza, ktory stal sie symbolem Sejmu Czteroletniego i piesni ,Witaj Majowa
Jutrzenko”.
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Alegoria Wolnosci, rycina Karola Michata Grolla wg
wzoru Franciszka Smuglewicza, 1791; Biblioteka
Narodowa.

Podobnie K. Groll ujat trzy lata pdzniej posta¢ Napoleona przedstawiajacego jeszcze



wtedy generala Bonaparte w pozie, ktéorg w 1810 roku powtorzyt Eugene Delacroix
w stawnym obrazie ,Wolnos¢ wiodaca lud na barykady”.

Dzieki pozycji ojca, ale i wlasnym talentom, Karol Groll stat sie postacia stawna na
krélewskim dworze i w warszawskich domach arystokratéw. Kontaktowat sie z
plejade polskich pisarzy i malarzy. Prawdopodobnie w patacu ksieznej Aleksandry
Oginskiej zaprzyjaznit sie z wybitnym malarzem Aleksandrem Ortowskim, ktory na
prosbe przyjaciela, tuz przed swoim wyjazdem do Petersburga sporzadzit portret
osmiogtowy wybitnych artystow éwczesnej Warszawy. Tym sposobem posiadamy
wizerunek trzydziestodwuletniego Karola Grolla z roku 1802.

» - r DT ] O DL e

Szkic rysunkowy Aleksandra Ortowskiego, wykonany w roku 1802. W kolejnosci od
lewej: 1. Franciszek Gugenmus - nadworny zegarmistrz kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, 2. KAROL GROLL, 3. Manarelli - profesor spiewu i gitarzysta, 4.
Aleksander Ortowski - malarz, 5. Wtoch - organizator loterii, 6. Barttomiej Falino -
sztycharz, 7. Kazimierz Wozniakowski - malarz (autor obrazu ,Uchwalenie
Konstytucji 3 Maja”), 8. Henryk Ittar - Sycylijczyk - budowniczy Arkadii w
Nieborowie.

Karol Groll znat réwniez ksiecia Michata Kazimierza Oginskiego. I tu zaczyna sie
przygoda mtodego artysty i inzyniera z harfa. Ksigze Oginski byt nie tylko jednym z



najbogatszych Polakow w tamtych czasach, politykiem (kandydatem na tron polski),
hetmanem, pisarzem i poeta, mecenasem sztuki i budowniczym kanatu tgczacego
dwa morza. Byl réwniez kompozytorem i muzykiem grajacym na skrzypcach,
klarnecie i na HARFIE. To wlasnie on stworzy! na prosbe Diderota hasto ,Harfa” dla
Wielkiej Encyklopedii Francuskiej. Ten wirtuoz harfy pracowat usilnie nad poprawa
nieprzystajacego do wymogow epoki mechanizmu przestrajajacego struny. Jest
pewne, ze w latach 90-tych XVIII stulecia zbudowat razem z Karolem Grollem harfe o
nowoczesnym rozwigzaniu, ktére potem zostato opatentowane w Anglii (by¢é moze to
wtasnie ten instrument sprzedano w Warszawie w pierwszej dekadzie XIX wieku po
Smierci ksiecia w 1800 r.).

Niestety, radosny czas dla Polski i dla Karola Grolla konczyt sie. Bezpotomnie w
1798 roku zmarta Jego ukochana zona Johanna Magdalena (siostra fabrykanta
dywanow na Solcu, Gejsmera). W tym tez roku zmart ojciec, a ksiegarnia i drukarnia
podupadly. Polska zostata podzielona przez trzech zaborcéw, a krol abdykowat i
uciekt do Rosji.

Karol Groll wyjechat w 1804 roku do Anglii. Aby utrzymac sie w Londynie rozpoczat
badania chemiczne farb tworzac specjalng farbe do porcelany. Za ten patent
otrzymat 1000 czerwonych polskich ztotych. Majatek przyniosto mu jednak
opatentowanie systemu przestrajajacego dwukrotnie kazda strune harfy. W artykule
z 2009 roku w ,Harp Spectrum” Mike Baldwin przedstawit swoje odkrycia w
ustaleniu prawdziwego twércy systemu dwustopniowego przestrajania strun harfy za
pomoca siedmiu pedatéw. Ot6z w 1807 roku patent na przestrajanie dwustopniowe
strun harfy zarejestrowat (patent numer 3059) Charles Groll z Leicester Fields,
Parafia Sait Martin, City of Westminster. Przedstawione sa w nim rysunki i detale
systemu, ktory tak naprawde uzywany jest do dzis we wspdtczesnych harfach.
Sebastian Erard poznat sie od razu na genialnym rozwigzaniu i za cene 10 000
czerwonych polskich ztotych (wedtug innych Zrodet byto to 30 000) odkupit patent od
Karola Grolla. Patent Erarda (ktéry dal mu miano twércy genialnego systemu)
pochodzi z 1808 roku i przedstawia takie samo rozwigzanie skracania strun. Polski
slad rozwoju budowy harfy zostat zatarty, a fabryka harf i fortepianow Sebastiana
Erarda zdeklasowata konkurencje. W samym tylko XIX wieku w Paryzu i w Londynie
wyprodukowano 6000 harf Erarda. Instrument zyskal petna chromatyke, a
otrzymanie z kazdej struny trzech tonéw powiekszyto ilos¢ dzwiekéw do 138.



Mozliwos$¢ grania synonimow zaowocowatla przepieknymi glissandami przynaleznymi
tylko harfie.

30 tysiecy ztotych polskich lub nawet 10 tysiecy byto suma ogromna, za ktéra w
tamtych czasach mozna bylto zakupi¢ trzy wsie, wielki folwark, lub nawet
kamieniczke na Starym Miescie w Warszawie. Karolowi Grollowi pozostata u
wspoétczesnych stawa budowniczego , pedatéw u harfy” i niezly majatek. Tak wiec tu
konczy sie przygoda z harfg naszego bohatera. Ale to nie koniec opowiesci. W owym
czasie Karol Groll stat sie bardzo majetnym cztowiekiem. Po powrocie do Polski
dziatat jako malarz, sztycharz i inwestor. Dla brata zony Gejsmera opracowywat
wzory i desenie dywanow. Goscit w Putawach u Czartoryskich. U Lubomirskich w
Wilanowie poznat francuskiego emigranta Filipa de Girard, z ktérym wspolnie
pracowal nad ulepszaniem maszyn przedzalniczych zainstalowanych pdézniej w
Zyrardowie.



»Stanistaw August z Karta Konstytucji 3 maja” Karola Michata Grolla,
odbitka graficzna z 1792 roku, zrdédlo: zbiory cyfrowe Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Przyjety 8 stycznia 1815 roku do Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk przez
lata publikowat artykuty ekonomiczne m. in. o angielskiej bankowosci. W 1818 roku
znowu wyjechat do Francji, Anglii i Holandii. Przyjaznit sie z Muzio di Clementi,
Woelflem, panig Catalani i wieloma innymi. Kolejny pobyt w Londynie zaowocowat
budowa fabryki produkujacej narzedzia, ktére K. Groll sam ulepszal. Anglicy
nazywali Go ,polskim spekulantem” i bynajmniej stowo to miato inne znaczenie niz
dzisiaj. Dla nas jest wazne, ze przez cate zycie czut sie Polakiem i do Polski wracat.
W 1839 roku otrzymat od Rady Administracyjnej Krélestwa Polskiego na lat 15 zgode



na budowanie i uzywanie machiny do wyrabiania cegiet, dachéwek i ozdob
architektonicznych wtasnego pomystu. Ostatnim patentem , ktory nalezat sie
Grollowi razem z F. de Girard byty maszyny przedzalnicze gerardowskie i
Tremolorhon (?).

Po raz ostatni wrdcit do Warszawy w 1834 roku i przez 23 lata, az do $mierci wiod?
zywot samotnika i dziwaka. Mozemy sie domysla¢ powodéw takiego zachowania, ale
to temat na osobny rozdziat o walce o wolno$é Polski. Jego motto zyciowe teraz
brzmiato , ...iz trzeba spokojnie i niepostrzezenie dokonczy¢ swej wedréwki na tym
padole ptaczu...”

Zamieszkal w dwdch pokoikach na parterze przy ulicy Nowolipki 2409 w kamienicy
Michniewskich. Artykuty do , Gazety Warszawskiej” podpisywat tylko literka X. Zmart
21 lipca 1857 roku na zawat serca.

Na cmentarz Ewangelicko-Augsburski przy ulicy Mtynarskiej w Warszawie
odprowadzita go siostra a siostrzenica ufundowata piekny nagrobek z inskrypcja tak
brzmiaca:

GROB MICHAEA GROELLA TYPOGRAFA +15 WRZESNIA 1798 R.
I JEGO RODZINY

D. 24 LIPCA 1857 R. UMARL KAROL GROELL

ARTYSTA MALARZ I RYTOWNIK CZLONEK TOWARZYSTWA
WARSZAWSKIEGO PRZYJACIOL NAUK ZYE LAT 87.

HENRYKA Z GROELLOW SCHENERMARK

UMAREA DNIA 30 KWIETNIA 1859 R. ZYEA LAT 85

PAMIATKE TE MATCE I WUJCIOWI I DZIECIOM JAKIE ZYLY
CORKA




Przekazywanie pateczki

Ewa Pobtocka, fot. Wojciech Grzedzinski/NIFC

Rozmowa z czlonkiniami Multi Trio, Ewa Poblocka (fortepian), Ewa
Leszczynska (spiew, fortepian) i Maria Leszczynska (wiolonczela, fortepian).

Bozena U. Zaremba: Bedac jeszcze 12-letnia uczennica szkolty muzycznej zaczeta
Pani akompaniowacC swojej Mamie, Spiewaczce. Teraz koncertuje Pani ze swoimi
dwoma corkami. Czy jest jakas roznica?

Ewa Poblocka: Zdecydowana rdznica, bo ja mojej mamy stuchatam, a moje dzieci
dyskutuja ze mna na kazdy temat.

BUZ: Czyli jest trudniej?

EP: Oczywiscie. Réznica pokoleniowa jest gigantyczna. Ja bylam w domu
przyzwyczajona do tego, ze to, co rodzice mowili jest Swiete. W ten sam sposob
staratam sie wychowywac¢ moje dzieci, ale one zawsze probuja mie¢ wiasne zdanie.
Ale ta wspolpraca przynosi mi duzo satysfakcji. Chciatam podkreslié, ze nie
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wystepuje z cérkami, dlatego Zze to moje corki, ale dlatego,ze obie sa bardzo
wrazliwymi muzykami. Sa dociekliwe i ciekawe swiata i muzyki. Nie traktuja grania
czy Spiewania, jako zawodu, ale robia to z pasja. W takie osoby warto inwestowac
czas.

BUZ: Wiec jest Pan zadowolona, ze corki wybraly zawod muzyka?

EP: Powiem tak, ze jako muzyk, na pewno tak, natomiast, jako kobieta, nie jestem
pewna, poniewaz tylko ja wiem, jak wygladato moje zycie z drugiej strony estrady. W
obecnych czasach szczegdlnie jest to trudne, bo wszystko trzeba szybciej -
decydowac szybciej, dolatywaé na koncerty szybciej, nawet grac¢ szybciej [Smiech]. Ja
mogtam sobie pozwoli¢ na to, zeby usigsc i patrzyé w szybe, jak pada deszcz, a
obecne pokolenie tego czasu juz sobie nie daje.

BUZ: Jak Pani taczyta kariere z wychowywaniem dzieci?

EP: To byly takie préoby z doskoku - wysiadalam z samolotu i juz zaczynalam je
wychowywaé, bo wydawato mi sie, ze powinnam nadrobic czas, kiedy mnie nie byto.
To oczywiscie sie nie sprawdza, bo trzeba byé regularnie, trzeba mie¢ czas na
rozmowy, na wystuchanie. W tym zawodzie musi sie wybiera¢ - albo wiecej
poéwicze, albo porozmawiam z dzie¢mi.

BUZ: Czy bylo tez miejsce na rozbudzanie zainteresowan pozamuzycznych?

EP: Szczerze mowigc w naszym domu nie byto na to czasu, poniewaz wszyscy
jesteSmy muzykami i cate zycie kreci sie wokdt muzyki, jezeli nieuprawianej przez
nas aktywnie, to wokot zycia koncertowego, ktorego organizatorem od wielu lat jest
moj maz, zycia operowego, filharmonicznego, czy festiwalowego. Z drugiej strony
moja kariera teraz wyglada troche inaczej niz powiedzmy 15 lat temu, i daje sobie
wiecej czasu, zeby na przyktad zatrzymac sie w muzeum na dtuzej, a nie tylko wpasc
i zaliczy¢.

BUZ: Jak doszlo do tego, ze z okazji tego tournée zostaty napisane specjalnie dla Pan
utwory Mikotaja Géreckiego i Roxanny Panufnik?

EP: Nasze trio jest dos¢ nietypowe, raz, ze nigdy nie bylo takiego przypadku, zeby
matka taszczyla swoje dwie corki na scene [Smiech], ale tez ze wzgledu na sktad:



fortepian, sopran i wiolonczela. Kiedy kilka lat temu powstawatl nasz zespét,
miatysSmy problem z repertuarem, bo wtasciwie nie byto, co gra¢. ZdobylySmy jeden
czy dwa utwory XIX wieczne, potem ktos$ przerobit piesni Szuberta, ale to wszystko
byt ersatz. W pewnym momencie stwierdzitam, ze trzeba kogos poprosi¢ o napisanie
utworu specjalnie dla nas. Na Mikotaja Géreckiego padl wybor z tego wzgledu, ze
slyszalam niejeden jego utwor i bardzo lubie jego muzyke. To byta taka instynktowna
decyzja. Spotkatam sie z nim i opowiedziatam mu, co potrafimy i co soba
reprezentujemy. Tez, jakie jestesmy - no, bo kazda z nas jest przeciez inng
osobowoscia. Z Roxanna Panufnik tez wyszto jakos automatycznie, poniewaz kiedys
gralam utwory jej ojca. Okazato sie, ze ma gotowy cykl utworéw do stéw Szekspira,
ktory napisala dla pewnego tenora angielskiego. I zaadoptowala go na nasze
potrzeby. Prapremiera bedzie miata miejsce w patacu w Radziejowicach za kilka dni
w Polsce, ale podczas naszego tournée odbedzie sie amerykanska premiera.

BUZ: Mikotaj Gérecki jest synem wspaniatego kompozytora Henryka Géreckiego,
Roxanna Panufnik, cérka innego znakomitego kompozytora Andrzeja Panufnika.
Teraz Pani przekazuje pateczke swoim corkom.

EP: Tez wlasnie dzisiaj pomyslatam o tych powiazaniach, nie tylko zreszta
rodzinnych, ale i osobistych. Mysle, ze na koncercie to wszystko jakos zagra, bo te
sprawy, ktore trudno nazwac jest stowem odzywaja sie w emocjach podczas grania.

BUZ: Program sklada sie z samych utworow polskich kompozytoréw i wida¢ w nim
wyraznie gtebie polskiej muzyki powaznej.

EP: Tak, oczywiscie mamy bogaty repertuar piesniarski, i solowy, i kameralny.
Ciekawa rzecz, ze przedstawilam [organizatorom tournée] dwie opcje programowe,
druga z muzyka nie tylko polskg, ale miedzynarodowa i wszyscy wybrali program
polski. Ale mysle, ze bedziemy stale poszerzaly nasz repertuar, bo to sg bardzo mite
koncerty, chociaz trudne, przynajmniej dla mnie. Najwiekszym problemem jest, ze w
garderobie jest tylko jedno lustro, no a przeciez wszystkie chcemy by¢ piekne
[Smiech]. Ale méwigc powaznie pamietam reakcje publicznosci podczas moich
koncertéw z mojag mamg, i te dodatkowe emocje. Publiczno$¢ znakomicie to odbiera.



Ewa Leszczynska, fot. Maciej Grzybowski.

BUZ: A jak Pani odbiera wspotprace z cztonkami rodziny?

Ewa Leszczynska: Jest to na pewno duzo bardziej stresujace i wymagajace. Trzeba
bardziej uwazac, co sie mowi i jak sie mowi. Poza tym jest ten dodatkowy bagaz -
gramy z mama, ktora jest niesamowicie doswiadczonym muzykiem, ma za soba
mndstwo koncertow i wspoétprace z wielkimi muzykami. Tym bardziej trudno
zaproponowac co$ wlasnego. Jest w tym wszystkim troche przekory wynikajacej z
relacji typu matka-corka i starsza-mtodsza siostra. [Marysia] jest bardzo
utalentowana mtoda osoba i gra na prawde przepieknie, ale ma bardzo mocna
osobowos¢, podobna do mamy. Ja w tym trio jestem osoba tagodzaca konflikty. Ale
najpiekniejsze jest to, ze w momencie jak wychodzimy na scene, te spiecia znikaja i
cos$ niewypowiedzianego nas tgczy. Dla tych chwil zdecydowanie warto sie pomeczy¢
na probach.

BUZ: Czy mama jest nadal dla Pani najwiekszym autorytetem muzycznym?

EL: Mama jest przede wszystkim mama. Jestem oczywiscie swiadoma tego, czego
dokonata, jakie ma niesamowite doswiadczenie muzyczne i, jakie sukcesy odniosta,



ale przede wszystkim to jest moja mama.
BUZ: Dlaczego postanowita Pani by¢ spiewaczka, a nie tylko jak mama pianistka?

EL: Moze wtasnie, dlatego, Zze mama jest pianistka [Smiech]. Na poczatku nie miatam
specjalnie wyboru, po prostu zaczetam grac¢ na fortepian. A $piew byt faktycznie
moim wyborem. Chyba tego wtasnie mi bylo potrzeba, jakiejs wtasnej decyzji.

BUZ: Jakiego typu wokalistyka Panig interesuje - piesni, opera, czy Spiewanie
choralne?

EL: Interesuje mnie mozliwos¢ $spiewania w roznych formacjach i réznego typu
muzyki, chociaz moze barok jest moim ulubionym okresem w muzyce powaznej. Nie
chce sie zaszufladkowac i ograniczy¢ do jednej formy. Faktem jest, ze do tej pory
przewazato piesniarstwo, ale jestem wtasnie po moim pierwszym powaznym debiucie
operowym, w ,Semiramidericonosciuta” Leonardo Vinciego, operze, ktéra nie byta
wykonywana od 300 lat.

BUZ: Jacy spiewacy czy Spiewaczki wywarty na Pania najwiekszy wptyw?

EL: Zawsze chetnie stuchatam Jessie Norman, Cecilii Bartoli, bardzo lubie obecnie
Spiewajaca Dorothe Mields, ktora obraca sie gtdwnie w muzyce barokowej. Ale w
sumie bardziej bratam przyktad od instrumentalistow, szczegdlnie pianistéw, takich
jak DangThai Song, Maria JoaoPires, Nelson Freire, czy Martha Argerich.

BUZ: Co Pani z nich czerpie?

EL: Gléwnie prowadzenie frazy. I cos, co nazwatabym ponad-instrumentalnym
traktowaniem instrumentu.

BUZ: Co Pani ceni w piesniach Chopina? Istnieje opinia, Ze nie sa one proste do
Spiewania...

EL: To prawda, bo uwaza sie, ze sa tatwe w sensie wyrazu, ale to jest pozorne.
Zwtaszcza w obecnym swiecie, to, co proste jest najtrudniejsze. Utrzymanie wtedy
ciekawosci publicznosci jest bardzo skomplikowana sprawa i wymaga szczegdlnych
checi, i od strony spiewaka, i od strony stuchacza, poniewaz nie jest to



spektakularna, wirtuozowska muzyka. Dotyczy to zaréwno samego Spiewu, jak i
akompaniamentu. Jest tu takze duze pole do popisu, jezeli chodzi o gre stéw.
Wydobycie tekstu pozornie banalnego wymaga duzo checi i... mitosci.

Maria Leszczynska, fot. Maciej Grzybowski.

BUZ: Czy dla Pani granie z cztonkami rodziny jest rownie trudne, jak dla mamy i
siostry?

Maria Leszczynska: Z jednej strony jest tatwiej, bo lepiej sie znamy, ale te relacje
czesto przeszkadzaja, bo cztowiek czasem sie za bardzo unosi. Grajac z obcymi,
nawet bliskimi przyjaciétmi, tatwiej jest zachowac dystans.

BUZ: Czy udato sie Pani kiedys przekona¢ swojg mame do wlasnej wizji muzycznej?

ML: Za kazdym razem probuje to robi¢ [Smiech]. Tak, czasami sie udaje. Ja podobnie
jak mama, zawsze chce, zeby staneto na moim. Ale najwazniejsze jest to, ze
wszystkie jesteSmy otwarte na sugestie innych i staramy sie, zeby wszystkim grato
sie dobrze.

BUZ: Jak doszto do tego, ze wybrata Pani wiolonczele, jako gldwny instrument?



ML: Zaczeto sie od fortepianu, no, bo to jest taka podstawa. Jak bytam mata
chciatam grac na skrzypcach. Do wiolonczeli przekonata mnie siostra. I pokochatam
ten instrument.

BUZ: Jacy wiolonczelisci maja na Pania najwiekszy wptyw?

ML: Najwiekszym przyktadem jest mdj profesor Marcin Zdunik, i profesor Andrzej
Bauer ktdérych bardzo cenie i szalenie mnie inspiruja. A jezeli chodzi o muzykow
sSwiatowych to Gautier Capugon i Jacqueline duPré, ktérej niestety juz nie ma, ale to,
CO Po niej pozostato jest rzeczywiscie niesamowite.

BUZ: Czy myslata Pani o innym zawodzie?

ML: Oczywiscie. Kiedy mialam wybiera¢ gimnazjum to chciatam i$¢ do gimnazjum
plastycznego i rodzice dali mi wolna reke, ale w koncu staneto na muzyce, od ktérej
trudno mi byto odejsc.

BUZ: Czy stucha Pani innej muzyki niz powaznej?

ML: Tak, mimo, ze wychowana bytam na stuchaniu muzyki powaznej. Czesto, jak
mam jakis wystep czy konkurs, to puszczam sobie utwory muzyki popularnej, ktéra
dziata odstresujaco.

BUZ: Jakie jest Pani podejscie do utworéw specjalnie napisanych na Wasze trio?

ML: To jest dla mnie oczywiscie nowe doswiadczanie, bo nigdy nie gratam utwordéw
specjalnie dla nas napisanych. Fantastyczne jest takie wchodzenie w utwor, ktéry
jeszcze nigdy nie byl wykonywany. Zawsze sie uczylam utwordw, ktore ktos kiedys
juz grat, do ktérych mozna sie odnies¢ poprzez nagrania, czy to, co mowiga inni, a my
stwarzamy w pewnym sensie baze, na ktorej inni sie beda wzorowali albo, do ktorej
beda sie odnosili.

BUZ: Jest teraz Pani w klasie maturalnej. Co dalej? Akademia Muzyczna?

ML: Oczywiscie - studia muzyczne. Zastanawiam sie jeszcze, gdzie. Wiele os6b mnie
namawia, zeby wyjechac¢ [studiowac] za granice. Moze to kiedys nastapi, ale musze
zacza¢ od miejsca, w ktérym jestem, w ktorym sie wychowatam, potem zobaczymy.



BUZ: Czy mysli Pani o karierze solistycznej?

ML: Bardzo bym chciata. Uwielbiam by¢ na scenie. Zawsze marzytam, zeby zagrac¢ z
orkiestra symfoniczna, uktonic sie, usigs¢ i zagraé caly koncert na wiolonczele. To
musi by¢ niesamowite uczucie.

Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta w zwiqzku z koncertem
artystek 9 paZdziernika, 2016 w Atlancie. Wiecej informacji na stronie:
www.chopinatlanta.org.

Multi Trio, fot. Maciej Grzybowski.


http://www.chopinatlanta.org

Multi Trio, fot. Maciej Grzybowski.

Trasa koncertowa Multi Trio:
7.10 - Chicago

9.10 - Atlanta

12.10 - Waszyngton

16.10 - Los Angeles

18.10 - Nowy Jork

Wywiad w wersji angielskiej ukazat sie na stronie Chopin Society of Atlanta:

http://chopinatlanta.org/interviews/MultiTrio.html


http://chopinatlanta.org/interviews/MultiTrio.html

Fortepian i pioro

Nohant
Joanna Sokotowska-Gwizdka
Kiedy w potowie lat 90. zostatam polskim rzecznikiem prasowym Festiwalu

Chopinowskiego w Nohant, nigdy nie przypuszczatam, jak dtuga i wielka przygoda
bedzie dla mnie spotkanie z Fryderykiem Chopinem i George Sand.

Bylo ciepte lato. Cale Berry zakwitlo tgkami na pagorkowatym terenie. Co jakis czas
widok przecinat strumien, a przy nim mityn, otoczony gestwing dzikiej winorosli
pnacej sie po kamiennym murze, z kotem mtynskim wtérujacym do taktu spadajacej
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wodzie. Staw lub jezioro dodawato btekitu zielono-zditto-czerwonej palecie
krajobrazu. Malenkie domki, z malowniczymi okiennicami i dachéwkami otoczone
gestwing zieleni w matych osadach, stanowily staly element okolicy, na réwni z gesto
usianymi catkiem dobrze do tej pory prosperujacymi sredniowiecznymi zamczyskami.

Zamieszkatam w typowym dla Berry malowniczym domu z klimatem i atmosfera
przekazywana z pokolenia na pokolenie u bardzo serdecznej francuskiej rodziny.
Codziennie rano dostawatam na $niadanie swieze buteczki ,a la George Sand” i
codziennie dawano mi do zrozumienia, ze jako rodaczka Chopina, jestem
wyjatkowym gosciem. Posiadlo$é¢ George Sand to mala osada, o specyficznym
charakterze. Wiejski dwor w stylu Ludwika XV otoczony dzikim parkiem byt
zaniedbany. Mimo, ze udostepniony dla zwiedzajacych i wpisany do rejestru
zabytkéw panstwowych, a tym samym otoczony opieka panstwa, nie miat wéwczas
charakteru muzeum. Przypominat raczej dom w nietadzie, ktéry po jakiejs ,burzy” w
pospiechu opuscili mieszkancy, zabierajac tylko najpotrzebniejsze rzeczy. Mimo to,
gdzies w Scianach i sprzetach zatrzymata sie ciepta atmosfera azylu i wspomnienie
szczesliwych chwil oraz slady po licznych spotkaniach i czestych wizytach
nieprzecietnych gosci.

kkok

George Sand urodzita sie w Paryzu 1 lipca 1804 roku, a wiec 6 lat przed Chopinem,
jako Aurora, corka oficera napoleonskiego Dupin’a. Zginat on, gdy Aurora miala 4
lata, spadt z konia nieopodal witasnego domu. Ze strony ojca byta prawnuczka
marszatka francuskiego Maurycego Saskiego, syna Augusta II Mocnego, krola Polski.
Ze strony matki natomiast daleka kuzynka Ludwika XVI. Matka, dziecko mezaliansu,
nie kontynuowata krolewskich tradycji. Jako corka sprzedawcy ptakow na nadbrzezu
Sekwany w Paryzu zostatla podrzedna aktorka. Gdy urodzita Aurore miata juz corke
z poprzedniego zwigzku. Aurora Dupin (p6Zniejsza George Sand) wychowywala sie w
klasztorze, a potem w domu babki ze strony ojca, w atmosferze niczym nie
krepujacej, pozbawionej konwenanséw swobody. W wieku 16 lat na mocy testamentu
babki zostata wtascicielka posiadtosci wiejskiej w Nohant i spadkobierczynia

pokaznej sumy w gotowce. Stala sie wiec bogata, co dato jej pewna niezaleznos¢ i
poczucie samodecydowania o sobie. W wieku 18 lat byta juz zong barona Dudevanta
z Gaskonii, cztowieka mtodego i wyksztatconego, ale ponoé strasznego utracjusza i



na dodatek pozbawionego przez macoche majatku po ojcu. Matzenstwo od poczatku
byto niedobrane tak pod wzgledem fizycznym, jak i duchowym, czy intelektualnym.
Maz z oficera wkrotce przemienit sie w wiejskiego hulake. Codziennie sie upijal,
wyjezdzat gdzies bez stowa, sypiat ze stuzacymi, drzemat nad ksiazka i nie znosit
muzyki. Mtoda baronowa szukata wiec spelienia emocjonalnego i duchowego poza
domem, nagle gdzie$ wyjezdzala nie méwiac nic nikomu i wildczyla sie konno bez
celu po okolicy. Dzieci baronostwa, Maurycy i Solange od poczatku pozbawione byty
uczué, wychowywane przez stuzbe tworzylty w swojej wyobrazni mit, ktéry dawat im
upragniona mitos¢ i poczucie bezpieczenstwa. Taka sytuacja trwata 8 lat, kiedy to
Aurora po kolejnej awanturze z mezem oznajmita, ze wyjezdza do Paryza. Matka
namawiata jg przed slubem na spisanie intercyzy, lecz ona uwazajac sie za
niezalezna nie chciata o tym stuchaé. A szkoda. Owczesne prawo dyskryminowato
kobiete, przewidywato kare wiezienia dla wiarotomnej zony, a majatek w catosci
przypadat jej mezowi. To prawo bardzo bulwersowato przyszia pisarke i stad
pozniejsza maniera i przyjmowanie meskiego image’u, zaréwno w wygladzie
zewnetrznym, jak i poprzez przybranie meskiego imienia i nazwiska, jako
pseudonimu autorskiego. Dzieki silnej osobowosci doprowadzita jednak do rozwodu
na jej warunkach i zatrzymata Nohant. Cate zycie poszukiwata mitosci i wrazen. O
licznych nieformalnych zwigzkach zaréwno ze znanymi postaciami paryskiej
cyganerii, artystami, ludZzmi utytulowanymi, jak i mniej znanymi, np. z lekarzem
domowym czy niesSmiatym studentem prawa, byto w Paryzu bardzo gtosno, dzieki
czemu George Sand skupiata na sobie uwage.

kkk

Pokoi w Nohant jest duzo, ale tylko niektére sa obrazem zywej i bujnej fantazji jej
mieszkancoéw. Sa to pokoje Chopina i George Sand. Inne, jak np. Solange i
Maurycego sa ciche i ulegte, przykurzone patyna czasu, stojace niemoca w walce z
silng indywidualnoscia matki.

Legenda Chopina i George Sand nie opuszcza tego miejsca do tej pory. Pobyt
Chopina w Nohant i ekstrawagancka witascicielka majatku nobilituja mieszkancow
okolicy. Czuja sie oni spadkobiercami ich geniuszu i dlatego z pokolenia na pokolenie
pielegnuja tradycje tego miejsca oraz przechowuja wspomnienia. Ma sie wiec
wrazenie, ze rozmawia sie z osobami, ktére ich na prawde znaja. W matym



antykwariacie ze starociami w pobliskim La Chatre zachwycitam sie stara karafka.
Wziawszy ja do reki ustyszatam od wtasciciela jej historie. Znaleziona zostata w
parku pod oknem George Sand, wyrzucona w ztosci przez dziedziczke po jakiejs$
burzliwej rozmowie z Chopinem. Na ile w tym jest prawdy, a na ile legenda zostata
dorobiona na uzytek witasny, nie wiadomo. Nie mniej jednak ludzie z okolic
przechowuja w pamieci burze i namietnosci tego zwiazku.

Pierwsze lata Chopina w Nohant uptynety w zgodzie i harmonii. Sita twércza,
swoboda, artystyczna atmosfera i ekstrawagancja George Sand bardzo imponowata
Chopinowi. A przy tym znalazt dlugo poszukiwany azyl. Nohant stato sie namiastka
domu rodzinnego, za ktérym bardzo tesknit. Poznawszy George Sand byt zareczony z
Mariag Wodzinska. Nieudane préby matzenskie z Marig, ktorej rodzice zerwali
zareczyny ze wzgledu na stabe zdrowie Chopina, spowodowato zatamanie duchowe,
a niespelnienie marzenia o prawdziwym domu pogtebily jego depresje. Zwiazek z
George Sand dawat mu rownoczesnie dom, inspiracje artystyczna i spetnienie
skrywanych, erotycznych marzen. Pierwsze wakacje w Nohant w 1839 r. Chopin i
George Sand spedzali gtldwnie w sypialni, obitej niebieska tkaning, w 16zku z
koronkowym baldachimem, od czasu do czasu robigc przerwy na konne wycieczki po
okolicy. Odwiedzali pobliskie stare zamczyska, wspinali sie pod gére by z wysokosci
podziwia¢ krajobraz.

Po konnych wycieczkach, zmeczeni zndw zaszywali sie sypialni pod baldachimem, a
stuzba podawata im positek do pokoju. Wtedy ich apartamenty byly ze soba
potaczone. Z czasem jednak sytuacja sie zmieniata. Zaczely sie pojawia¢ konflikty.
Chopin i George Sand zime spedzali w Paryzu. Do Nohant przyjezdzali wiosna i
mieszkali na wsi do jesieni. Pokdj Chopina potozony byt na pierwszym pietrze z
oknami od strony ogrodu. Z pokoju wchodzi sie do salonu goscinnego z fortepianem.
Pokoj George Sand znajdowal sie nieopodal. Wzrok przyciggaly sekretarzyk z
mnostwem skrytek, szufladek i szkatutek z sekretami zamykanymi na kluczyk oraz
delikatna i kobieca toaletka z owalnym lustrem. Tylko pokdj Chopina miat specjalne,
wygtuszone okiennice i obite gruba tkaning drzwi. George Sand pracowata gtéwnie
w nocy, w dzien natomiast spata. Chopin na odwrét. W nocy spat, a pracowat w
dzien. Mieszkancy Nohant wspominali Fryderyka jako bardzo skomplikowana nature.
Z pozoru tagodny, cichy, zamkniety w sobie i w Swiecie wyobrazni, nagle ulegat
wybuchom ztosci i stawat sie nerwowy. Wszystko mu przeszkadzato. Potrafit



zamykac sie w swoim pokoju, zastania¢ okiennice, nie wpuszczaé¢ promienia Swiatta i
tak siedzie¢ tygodniami. Chopin byt przeswiadczony, ze daleko mu do geniuszu, a
jako perfekcjonista staral sie by¢ najlepszy. Godzinami Sleczal nad nutami przy
fortepianie, probujac zapisa¢ swoje mysli. Czesto dostawat ataku szatu, rzucat sie na
podtoge, krzyczat, dart nuty, walit z cala sita w klawisze, twierdzac, ze nic nie umie i
nic nigdy nie skomponuje, ze jest jeszcze jedna miernota na tym Swiecie. Jego
niepewnosc¢ siebie i ciggte nanoszenie poprawek byto meczace dla wydawcéw, gdyz
niejeden raz zdarzylo sie, ze egzemplarz juz wytrawiony na ptycie musiat by¢
zmieniany. George Sand twierdzita, ze Chopin komponuje w porywie duszy, po czym
siedzi miesigcami przy klawiaturze, skresla i zmienia, by po mozolnej pracy wrécié
do pierwszej wersji utworu. Dla domownikéw ataki szatu Chopina byly niezmiernie
meczace, stad jego pokdj byl odizolowana twierdza, z wygtuszonymi drzwiami i
oknami.

Drogi artystow coraz bardziej sie rozchodzity, podobno George Sand znalazta sobie
nowego partnera, tymczasem jej dzieci pozbawione ojca i mitosci ciagle zajetej soba
matki, dojrzewaly. Maurycy probowat wzbudzi¢ zainteresowanie, ale jego proby
malarskie nie wywotywaly wiekszego entuzjazmu matki. Z poczuciem krzywdy,
odtracony swojq nienawis¢ do swiata umiejscowit w Chopinie, ktéry w jego oczach
odebral mu matke. Inna relacja wytworzyta sie miedzy Chopinem i Solange. W ciaggu
siedmiu lat zwigzku Chopina z George Sand, z 11-to letniej dziewczynki stata sie 18-
to letnia, dorosta dziewczyng, ktéra we Fryderyku umiejscowita swoje mtodziencze
uczucia. Byt dla niej krolewiczem z bajki, po czesci tez wypekniat pustke po mitosci
rodzicow, ktérej nigdy nie miata. Chopin przyzwyczajony do matej biegajacej po
domostwie dziewczynki pewnego dnia ze zdumieniem odkryt w niej kobiete. George
Sand ciagle nie byto, ich zwiazek chylit sie ku koncowi, a tu, pod tym samym dachem
rozkwitto mtode i czyste uczucie. Nie wiadomo kiedy zakochali sie w sobie. Pewnego
dnia George Sand wrdcita z Paryza zbyt wczesnie i zastala Chopina ze swoja cdrka.
Poczuta sie upokorzona, odtracona z bagazem swoich lat i wpadta w furie.

Pokoj George Sand wygladat tak, jakby zaraz miat ktos do niego powrocié, pokoj
Chopina natomiast byt ruina, stratowana przez burze nienawisci i zazdrosci. George
Sand zemscita sie okrutnie na obydwojgu. Chopina wyrzucita z domu. Zeby
zapomnieC o przesztosci i zeby nic go nie przypominato kazata zniszczyé pokoj.
Wszystkie sprzety zostaly spalone na dziedzincu, zerwane zostaty tapety, az do



tynku, oraz cata podtoga. Tylko wygtuszone okiennice i drzwi, pamiatka po
godzinach pracy wielkiego Fryderyka, przypominajg o dawnym mieszkancu. Solange
zostata wydana za maz za grubianskiego, wiele lat od niej starszego rzezbiarza,
Augusta Clesingera, ktéry niegdys byl kochankiem matki. Dostala posiadlos¢ w
posagu i George Sand nigdy juz jej chciata znac.

Tak moéwiag ludzie, Zrodla natomiast zdaja sie nie potwierdzac takiej wersji. Z
zachowanych listow moze wynikaé, ze Solange byta juz zona Augusta Clesingera,
kiedy popadta w konflikt z matka. Poniewaz Chopin wystapit w roli mediatora i w
1847 r napisat list do George w imieniu Solange, George wpadta w furie z powodu
jego jawnego wstapienia do ,obozu wroga” i zerwata zwiazek z kompozytorem.
Zniszczyla jego listy i stwierdzita, ze od dawna byta nim zmeczona.

Swiatlo i sztuka

Rozmowa z Tomaszem Stanko


https://www.cultureave.com/swiatlo-i-sztuka/
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Tomasz Stanko, fot. Jacek Gwizdka

Joanna Sokolowska-Gwizdka: ,Z oddali” - tak mozna przettumaczy¢ tytut Pana
plyty - ,Lontano”. Lontano to rodzaj ciszy, a przeciez sa rozne cisze, ktére zaleza od
nastroju, wizji, chwili. Tak jak rézne sa utwory na Pana ptycie, cho¢ zespolone w
jednym subtelnym klimacie. O sukcesie ptyty w Ameryce swiadcza pelne kluby na
koncertach podczas tournee i pochlebne recenzje w amerykanskiej prasie. Prosze
powiedzie¢, skad w dobie swiatowej ekspansji pop-kultury miejsce na tzw. wyzsza
sztuke, sztuke niewatpliwie trudniejsza, wymagajaca odpowiedniej dozy wrazliwosci?

Tomasz Stanko: Pop-kultura istnieje w spoteczenstwie i trzeba to przyjac. Ci,
ktérzy sa konsumentami np. Madonny to sa ludzie, ktorzy kiedys nic nie mieli. Czyli
wlasciwie caly czas wszystko zmienia sie, ptynie. Gdy pojedzie sie np. do Pakistanu,
to tam nikt nie zwraca uwagi na estetyke, nie spekuluje, ktora sztuka jest wyzsza, a
ktdra nizsza, tylko mysli, jak przezyé. W Ameryce ludzie nie sa gtodni i stac¢ ich na
zaspokojenie innej sfery zycia. Ta czes¢ spoteczenstwa, ktéra konsumuje tzw. wyzsze
formy sztuki w odpowiedniej proporcji sie powieksza, w stosunku do odbiorcéw pop-



kultury. Swiadcza o tym tlumy odwiedzajace MoMA w Nowym Jorku, wzrasta ilo$¢
koncertéw muzyki klasycznej, muzyki jazzowej, powieksza sie ilos¢ mitosnikéw
flamenco, ktore jest wyrafinowana muzyka, coraz wiecej wiemy np. o sztuce
staroperskiej itd. Natomiast ta masa, ktora stanowi ok. 90 procent populacji,
przedtem nie miata nic, a teraz ma swoja sztuke i to catkiem niezta. Produkcje
Madonny, jej ,showy” sa calkiem interesujace. A gdy sie przyrowna do niczego, to
caly czas obserwujemy progres, a to jest pozytywne zjawisko.

JSG: Jaki wptyw na brzmienie obecnego Pana zespotu ma Manfred Eicher,
zatozyciel wytwérni ptytowej ECM?

TS: Brzmienie wytworni ECM jest bardzo bliskie mojemu, dlatego swietnie mi sie
pracuje z panem Manfredem Eicherem, a jego obecnos$¢ podczas nagran ma bardzo
duze znaczenie. Jest on bowiem ,pigtym improwizujacym cztonkiem zespotu”. Jako
producent ma olbrzymie doswiadczenie, a jednoczesnie jest cztowiekiem renesansu,
ktéry bardzo duzo wie o sztuce. Poniewaz sam nie jest praktykujacym muzykiem,
wobec tego swoim podejsciem wzbogaca catosé twdrczego procesu. Bytem dzisiaj w
MoMA i pomyslatem, ze wielcy kolekcjonerzy, ktérzy funduja sale i kuratorzy
wystaw, sg artystami. Oni z wielu elementow buduja cato$¢. Wszystko na tym Swiecie
sie powieksza, od luznych ludzkich grup, mamy olbrzymie spoteczenstwa, a niedtugo
bedziemy gatunkiem, ktory zasiedla kule ziemska - jednym organizmem, w ktérym
wszystko zyje w symbiozie. W zwigzku z tym producenci tacy jak Manfred Eicher, to
sa pojedyncze osoby, ktore buduja swdj estetyczny wizerunek muzyki poprzez
wtasng wytwornie, majac do dyspozycji najwiekszych muzykéw. Doglada on wiec
kazdego swojego nagrania, zeby widzie¢ catos¢. Ja to poréwnuje do olbrzymiego
klejnotu, ztozonego z milionéw diamentéw i innych szlachetnych kamieni,
szlifowanych przez najlepszych szlifierzy. Manfred Eicher buduje taki wielki klejnot,
ktory jest wypadkowa jego estetyki, jego umitowania piekna.

JSG: Pana muzyke mozna rozpoznac¢ juz po kilku taktach, po charakterystycznym
lekko chropawym brzmieniu trabki. Jak ewoluowato to Pana brzmienie?

TS: Moje brzmienie powstato w pewien naturalny sposéb, moze to ja taki jestem, a
moze to jazz taki wlasnie jest. Swoje brzmienie mieli Charlie Parker, John Coltrane,
Miles Davis czy Louis Armstrong, jest ono czescia naszej techniki, naszej



osobowosci. Zawsze zwracalem uwage na brzmienie. Wydaje mi sie, ze gtéwnie
zalezy ono od przezycia, wtasnego wnetrza, od bogactwa, od wrazliwosci -
odzwierciedleniem tego wszystkiego jest wtasnie dzwiek. Mysle, ze dzwieku nie traci
sie z wiekiem, dZzwiek jest w glowie, a nie w miesniach czy w zadeciu. DZwiekiem
mozna prawie wszystko wyrazi¢, kazdy nastrdj, kazda emocje. Do tego dochodza
pewne aspekty techniczne, np. lubie nie stroi¢ instrumentu, gram czasami troche za
wysoko, albo troche za nisko, osiagam wtedy innego typu alikwoty i inna giebie. Gdy
gram troszke nizej, osiagam ciemniejszy nastrdj, gdy natomiast gram wyzej mam
bardziej jasny ,,sound”.

JSG: Czy zgodzi sie Pan z okresleniem, ze Pana brzmienie tagodnieje?

TS: Lagodnieje? Moze i mogtbym tak powiedzie¢, a moze Scislej, nie lagodnieje,
lecz powieksza sie o coraz wiecej alikwotéw. Uzywam teraz szerszego brzmienia,
lubie gra¢ ballady, cho¢ ta charakterystyczna chropowatos¢ bedzie zawsze moja.

JSG: Jak wedtug Pana album ,Lontano” ma sie do poprzednich ptyt, nagranych dla
wytworni ECM w z tym samym Kwartetem - ,Soul of things” i ,Suspended Night”.

TS: Plyta ,Lontano” jest improwizowana trzyczesciowa kompozycja i uktada sie w

logiczny tryptyk. Mimo, ze w swym lirycznym i melancholijnym charakterze zbliza
sie do poprzednich, jest wedtug mnie najbardziej dojrzata i sumujaca okres, w
ktorym koncertowatem z Kwartetem w tym sktadzie.

JSG: Muzyczny termin ,lontano” okresla rodzaj ,piano”. Czy zatem tytut ptyty ma
sugerowac rodzaj ciszy i spokoju, ktéra znajduje sie w Pana kompozycjach?

TS: Nie byto moim zamierzeniem, aby tytut cokolwiek sugerowat, gdyz dla mnie
najpiekniejsza strong muzyki jest jej abstrakcyjnosé. Do tej pory nagrywatem
wariacjami i dawatem tytut catej ptycie. Tym razem sprébowatem wréci¢ do
klasycznej formy konwencji i nadatem tytuty poszczegdlnym utworom. Staratem sie,
aby dany tytul oddawat nastréj utworu, cho¢ dla mnie ta literacka strona nie jest az
tak bardzo wazna. W tytule wazne jest brzmienie stowa, nastrdj stowa i nastrgj
znaczenia stowa. Nadaje wiec tytuty z niedopowiedzeniami, jak np. ,Suspended
Night”, czy teraz ,Lontano” czyli ,z oddali”.



JSG: Dla odbiorcy podczas koncertu Pana zespoét jest jednym muzycznym
organizmem z wiodacym i wnikajacym giteboko gtosem trabki i wydaje sie, ze ten akt
twérczy jest niepowtarzalny, ze jestesSmy uczestnikami rodzacej sie za kazdym razem
na nowo sztuki. Czy Pan tez ma takie uczucie?

TS: Tworzenie muzycznego spektaklu tatwo mozna przyrownac do aktorstwa. Kazdy
wieczor jest inny, kazde wykonanie jest inne. Mysle, ze muzyka ptynie i ewoluuje w
roznych kierunkach. Od wydania ptyty, ktora jest kluczem do jej promocji na
koncertach ciagle sie zmienia, raz jest bardziej dynamiczna, raz bardziej liryczna,
jest to naturalny, bardzo wolny proces.

JSG: Jak Panu sie pracuje z mtodymi muzykami, ktérzy sa w Pana zespole?

TS: Wiek nie ma tu zadnego znaczenia, oni sa po prostu mistrzami. Marcin, to
wyjatkowej klasy pianista, ma taka stodycz w sobie i przystepnos¢, ktéra niewielu
artystéw posiadto. Zreszta wszyscy sa doskonale dobrani. Stawek na basie jest
stabilny, jak mato kto, Michat na perkusji gra bardzo nowatorsko. Precyzyjnie
dobieram cztonkow zespotu, bo jesli ktos jest troche gorszy, to podczas grania czuje
sie do niego wrecz nienawis¢ za to, ze psuje gre. Po koncercie moze to mina¢, ale w
trakcie wzbieraja nieprawdopodobne emocje.

JSG: Jak przebiega komunikacja z cztonkami zespotu podczas koncertu?

TS: Odbywa sie ona raczej automatycznie i wynika z naszej techniki. Precyzyjnie
wiemy w jakim miejscu w danej chwili jest kazdy z nas, a przy bardziej
skomplikowanych strukturach musimy sie na tyle czué, zeby w odpowiednim
momencie nieomylnie sie spotkac.

JSG: Czy wedlug Pana mozna mowic¢ o polskim jazzie w szerszym znaczeniu?

TS: Z rezerwa podchodze do terminu ,polish jazz” i mysle, ze jest to za duzo
powiedziane. Za mato nas jest, zeby mowié o polskim jazzie, tak samo jak jest nas za
mato, zeby mowi¢ o muzyce powaznej. Byt taki okres eksplozji, pojawito sie paru
wielkich, silnych, kreatywnych muzykow, ale ten okres mingt. Tak samo staby jest
dzisiaj film, a silna sztuka wizualna. Tak wiec to jest przypadek, czy sie w danym
okresie urodzito paru silnych artystow. My w zasadzie jesteSmy bardzo mtodym



narodem i dopiero w ostatnim stuleciu zaczyna nasza sztuka eksplodowac. Nie
trzeba sie tego wstydzi¢, nikt sie swojej mtodosci nie wstydzi. Raczej odwrotnie,
przed nami jest przyszlosé, mamy w sobie swiezos¢ i pewna site. Nasza historia
rzadza kompleksy, cho¢ obserwujac mtode pokolenie widac, ze wchodza w zycie bez
kompleksow. Moze tak dziata czas, czesto nie zdajemy sobie sprawy z sily czasu.
Trzeba wiec korzystac¢ z dobrodziejstw czasu, a nie martwic¢ sie tym, w jakim jest sie
CZasowym momencie.

JSG: A czy np. na eksplozje ,polish jazz” czy rozwdj polskiej szkoty filmowej nie
miata wplywu cenzura w okresie komunizmu i wrastajaca z wielka sitg aktywnos¢
twércow, aby te cenzure omingc?

TS: To nie komunistyczny rzad miat tu udziat, tylko to, ze bylo trudno. Dla nas jazz
byt synonimem wolnosci, mogliSmy wyjezdza¢ za granice, mieliSmy kontakty.
Komunizm przez swoje zamkniecie miat filtr. Nie mieliSmy wéwczas artystycznego
Smietnika, wydawane byly najlepsze rzeczy z literatury Swiatowej. To nie byt tylko
aspekt wolnosci, ale i aspekt finansowy, nie byto pieniedzy na wydawanie ztych
rzeczy, nie rzadzit rynek. Ale ja bym tu nie przypisywat zastug systemowi, tylko -
takie jest zycie. PowinniSmy o tym wiedzieé¢, ze nigdy nie ma rzeczy, ktore sa trudne,
ze nigdy w zyciu cztowiekowi nic nie powinno przeszkadzaé, bo zawsze przeszkode
mozna wykorzystac¢ na swoja korzysc. To jest ogdlne prawo, ktdre panuje w zyciu.
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JSG: Czy w muzyce blizsza jest Panu tradycja czy eksperyment?

TS: Pocigga mnie nowoczesnosc¢ i eksperyment, przy jednoczesnym silnym zwigzku
z tradycja. Nie czuje natomiast zwigzku z tym co jest pomiedzy tradycja i
eksperymentem. Moja twdrczos¢ jest wypadkowa dwdch biegunow. Niewatpliwie
mam duzo wspdlnego z melancholia w muzyce Chopina, melodyka Moniuszki,
nastrojem Kartowicza, czy Szymanowskiego. Ale ja bym tego nie taczyt z ludZmi,
losem czy historig, tylko ze $wiattem z jakim sie codziennie budzimy. Swiatto dziata
na nas niewiarygodnie. Muzyka reggae jest muzyka stoneczna, tak samo jak jazz
stworzony jest przez czarnych, czyli ludzi, ktérzy wyrosli w specyficznym,
potudniowym Swietle. I to sie czuje. Natomiast kolorystyka Muncha i jego ekspresija,
czy muzyka Griega zwigzane sg z norweskim, ostrym péinocnym swiattem. I to tez
sie czuje. Wedtug mnie to wtasnie swiatto, doktadnie takie jakie jest w miejscu, gdzie
sie urodziliSmy, ma wplyw na nasza tworczosc. Ja na pewno czerpie ze Swiatla z
mojej ulicy, tam gdzie sie urodzitem. To wystarczy pierwsze pare lat. Rubinstein
mowil, ze jest Polakiem, bo urodzit sie w todzi i mieszkatl do 7 roku zycia.
Wychowywat sie na t6dzkim podwdrku, a te pierwsze lata ksztaltuja cztowieka.
Potem uwazat sie za obywatela Swiata, ale Swiatu prezentowat nasza stowianska
szkote gry na instrumencie.

JSG: Co spowodowalo, ze zainteresowatl sie Pan tworczoscia Witkacego, (czego
owocem byta ptyta ,Peyotl”).

TS: Interesowatem sie jego osoba, jego walka z soba. Najbardziej na mnie dziataja
jego fotografie i portrety. To co mnie fascynuje w jego sztuce to paradoksy.

JSG: Czy dla Pana improwizacja, to tez swoisty paradoks?

TS: Kocham improwizacje, wtasnie za jej nieprzewidywalnosé. Improwizacja - czyli
korzystanie z bledéw jest procesem zblizonym do ewolucji. Wszystko na Swiecie sie
zmienia i posuwa bezwtadnym ruchem pozbawionym logiki. Mozart tez
improwizowat, gdy napisal nute nie mieszczaca sie w 6wczesnym systemie regutl, nie
poprawial, tylko uzasadniat ja w nastepnym takcie. Dzieki temu jego muzyka miata
swiezos¢ i byta odkrywcza.



JSG: Czyli dopiero post factum mozna wyodrebni¢ i opisaC system, w momencie
gdy on powstaje, jest niezauwazalny.

TS: Sztuka to zjawisko, ktérego nie ma w przyrodzie. Fala sztuki oparta na
skojarzeniach, nie wystepowata wczesniej i nie stworzyta jej natura. Nie ma w niej
naturalnej logiki, jest inna logika, stworzona przez cztowieka. Swiat sie zmienia,
materia caly czas sie przerabia. Jakas niewyobrazalna sita od jednego atomu
stworzyla nas, stworzyta zycie i to zycie caly czas sie przetwarza w pozornie
nielogiczne formy, takie ktérych nie byto przedtem w fizyce, w kosmosie i dalej
wszystko sie poszerza, zmienia sie, robi sie bogatsze.

JSG: Co najbardziej ceni Pan w sztuce?

TS: Najwazniejsza jest sita ducha, to, co ma sie w srodku i to co tak na prawde sie
przekazuje. Nie jest wazne jaki to jest obraz, utwér muzyczny czy literacki, lecz to,
czym on emanuje. Kazdy, kto ma troche talentu moze sigs$¢ i namalowac to, co widzi,
ale talent to jest mato, wazniejsze sq inne rzeczy - sita przetrwania i to cos, co
wlasciwie jest tajemnica.

JSG: Jaki wplyw na Pana tworczos¢ maja inne dziedziny sztuk?

TS: Jestem zwigzany zarowno ze sztuka wizualng, jak i z literaturg, a tak na prawde
zyje sztuka cate zycie. Idac do muzeum dtugo obcuje z eksponatami i staram sie
poglebia¢ wiedze na ich temat. Wyraznie czuje duchowe podobienstwo narracji np.
Johna Coltrane’a do narracji Williama Faulknera. Lubie czyta¢ Faulknera, mysle, ze
jazzowa narracja z tym swoim pozornym beztadem jest taka wtasnie faulknerowska.
Nie ma w tym nic dziwnego, bo i jazz i utwory Faulknera powstaty na tym samym
kontynencie. Amerykanski pisarz wyraznie uzywat narracji czarnego slangu - cofat
troche zdania, powtarzat sens, przez powtarzanie umacniat jakas kwestie i
podkreslat ja. Ja tez czerpie ze sztuki i z tego, jak ja przezywam. Patrzac na obrazy
Paula Cezanne’a w MoMA w Nowym Jorku pomyslatem sobie, ze chyba miato to
znaczenie, ze nagrywatem album ,Lontano” w Prowansji. W mtodosci kochatem
malarstwo Cezanne’a, a Prowansja to sa jego strony, patrzyl na te same goéry, na ten
sam krajobraz, a przede wszystkim dziatalo na niego to samo swiatto. Na pewno ma
na nas wplyw to, co gteboko przezywamy, wszystko sie gdzies w srodku kumuluje.
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Tomasz Stanko, fot. Jacek Gwizdka

Rozmowa przeprowadzona w Nowym Jorku 28 pazdziernika 2006 podczas
trasy koncertowej Tomasza Stanki wraz z Kwartetem po Ameryce Péinocnej,
promujacej album plytowy ,Lontano”, nagrany dla wytworni plytowej ECM.
Sklad Kwartetu: Tomasz Stanko - trabka, Marcin Wasilewski - fortepian,
Stawomir Kurkiewicz - kontrabas, Michal Miskiewicz - perkusja. Wywiad
ukazal sie w ,Przegladzie Polskim” - dodatku kulturalnym ,Nowego
Dziennika” z Nowego Jorku w listopadzie 2006 r.

Blaski i cienie zycia Marii Callas

Barbara Lekarczyk-Cisek

Piekna i utalentowana, a zarazem pelna kompleksow i nieszczesliwa.
Polecamy znakomita biografie Mrii Callas, piéra Anne Edwards.
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PRIMADONNMA STULECIA

Pieknos¢ gruba i pryszczata

Piekna i utalentowana Maria Callas przez cate zycie zmagala sie z kompleksami i
samotnoscia. Oto jak wspomina jg znana sSpiewaczka, nauczycielka Konserwatorium
Atenskiego - Elvira de Hidalgo:

Byta gruba, pryszczata i nerwowo obgryzata paznokcie. Pomyst, Ze miatabym jq
ksztatci¢ na spiewaczke, wydat mi sie kompletnie niedorzeczny. (...) Kiedy zaczeta
Spiewac, efekt byt elektryzujqcy. (...) byt w jej gtosie wrodzony dramatyzm,
muzykalnos¢ i pewna indywidualnos¢, ktore mnie glteboko poruszyty. Prawde
mowiqc, uronitam pare tez i odwrdcitam sie, Zeby ona tego nie widziata. Od razu
zrozumiatam, Ze bede jej nauczycielkq, a gdy spojrzatam w jej petne wyrazu oczy,
zobaczytam tez, Ze mimo tych wszystkich rzeczy [otytosci, stanu skory itd.], jest to
piekna dziewczyna.



Pozniej zdarzato sie to wielokrotnie - ptakata nie tylko publicznos¢, ale réwniez
pracujacy z nia dyrygenci, a Luchino Viscinti jezdzit za nig po calych Wtoszech, aby
mdc jej znowu postuchac.

Trudne i pracowite poczatki

Nie przyszto to jednak tatwo. Zakompleksiona dziewczynka, pozbawiona opieki ojca,
ktorego matka nie kochata i wtasciwie porzucita, wyjezdzajac z obiema cérkami z
Ameryki w czasach kryzysu do Grecji, gdzie, jak niestusznie sadzita, bedzie sie zyto
1zej. Ojciec byt czuly, matka zas zimna i chorobliwie ambitna, a przy tym depresyjna i
kiétliwa. Maria byta wtasciwie niekochanym dzieckiem. Byta krétkowzroczna, otyla i
niesmiata. Dopiero kiedy matka odkryta ze dziewczynka tadnie Spiewa i ze jest
obdarzona fenomenalnym stuchem, zainteresowata sie nig - zaczela posytac¢ na lekcje
Spiewu, kazata ciagle éwiczy¢ i ciagata na przestuchania. Niewiele to dato, ale kiedy
wrdcily do Aten, Marig zajeta sie prawdziwa Spiewaczka - madame Trivella, ktora nie
tylko uczyla ja Spiewu za darmo (niepracujaca matka nigdy nie miata pieniedzy i
zawsze ktos musiat ja utrzymywac), ale takze odgrywatla role zastepczej matki -
troskliwej i serdecznej. Z czasem cale zycie Marii obracato sie wokét studiow i
muzyki. Pracowata z tym wiekszym zapatem, ze w wolnych chwilach czuta sie
samotna i nikomu niepotrzebna. Wspomniana na wstepie nauczycielka Spiewu w
Konserwatorium Atenskim - Elvira de Hidalgo - pracowata z nig po kilka godzin
dziennie, doskonalac wyczucie dzwieku, technike legato, kontrole oddechu i
frazowanie. W domu za$ Maria ¢wiczyta gamy i rulady na rozszerzenie skali gtosu.
Brata réwniez lekcje z jezykow obcych i dykcji, kursy gry aktorskiej i lekcje
fortepianu...

Precz z kontrakten z Metropolitan Opera!









fot. PAP

Zadebiutowata bardzo wczesnie, majac niespelna dziewietnascie lat, w 1942 roku
rola Toski. Na koniec publicznos¢ zgotowala jej owacje na stojaco, a mimo to wrécita
do domu przekonana, ze ... jej wystep byl porazka.

Jednak prawdziwa kariere postanowita rozpocza¢ w miejscu swego urodzenia - w
Nowym Jorku. Kiedy jednak udato sie jej wreszcie dosta¢ przed oblicze dyrektora
Metropolitan Opera - Edwarda Johnsona, .. odrzucita propozycje kontraktu, uznata
bowiem, Ze zarowno proponowana rola, jak tez warunki kontraktu sa nie do
przyjecia. Nikt nie chciat w to uwierzy¢, a Callas, ktérej wyrzucano, ze zmarnowata
szanse na kariere - podobno odparta: ,Bzdura! Pewnego dnia Met [tak w skrocie
nazywano Metropolitan] przyjdzie do mnie na kolanach, btagajac, zebym
zaspiewala”. I nie mylita sie. Powrocita do Ameryki po triumfach w Europie juz jako
uznana Spiewaczka - prawdziwa gwiazda.

Zanim to jednak nastapito, szczesliwie zadebiutowata we Wtoszech. Szczesliwie - bo
dzieki temu trafila na wspaniatlego wloskiego dyrygenta Tullia Serafina, ktory
wczesniej przez dziesie¢ lat dyrygowat w Metropolitan Opera i okazat sie dla Callas
czlowiekiem opatrznosciowym - przyjacielem i mentorem. Wspodtpraca z nim,
trwajaca do konca zycia artysty, oznaczata rozwqj talentu Marii, a poza tym Serafin
- jak ona - zyl muzyka. Spiewajac pod jego batuta tytulowa role w
,Giocondzie” Amilcare Ponchiellego, ,wzniosta sie na najwyzsze szczyty dramatyzmu
- jak pisatl jeden z recenzentow - ze wspaniata muzykalnoscia dobywata z siebie
ptynnie jak roztopiony metal i petne liryzmu dzwieki, przechodzac od dramatycznego
sopranu do gtebokiego kontraltu”. Podkreslat takze to, co stato sie znakiem
rozpoznawczym Callas - jej dar ukazywania bogactwa emocji.

Splot zycia osobistego i sztuki

Autorka biografii nie tylko interesujaco i rzetelnie opisuje rozwdj kariery stynnej
Spiewaczki, ale od samego poczatku poddaje analizie jej zycie osobiste, dajac do
zrozumienia, ze witasnie ich tragiczny nierzadko splot owocowat znakomitymi rolami,
ktore przeszly do historii. Dodac trzeba, ze nie popada przy tym w plotkarski ton, a
jej narracja jest wyjatkowo interesujgca. Zapewne to takze zastuga tlumacza
(Mieczystaw Godyn), ale z pewnoscia talent Anne Edwards zdecydowat, ze



dostalismy wreszcie do rak biografie, na jaka Callas z pewnoscia zastuzyta. I nie jest
to bynajmniej ,pomnik ku czci”. Callas jawi sie bowiem jako osoba z krwi i kosci:
wywotuje podziw, ale takze zdumienie, niekiedy irytacje.

Maria, jaka znamy z nielicznych nagran wideo oraz filmu ,Medea” Pasoliniego, jest
piekna i hieratyczna. Edwards pokazuje takze Marie wykorzystywang przez meza,
sktdcona z najblizsza rodzing, Marie beznadziejnie zakochana z zdeklarowanym
homoseksualiscie - rezyserze Luchino Viscontim, a pdZniej romansujaca z Onassisem
w obecnosci jego zony... Marie, ktora wywoluje u publicznosci glebokie wzruszenia,
ale takze staje sie ofiarg pomowien i agresii.

Ptawita sie w stawie - czytamy. Prywatnos¢ nie byta juz dobrem, ktérego mogtaby
zqgdac. Byta samotna jak nigdy przedtem. Zostata zdradzona przez matke, nic jej tak
naprawde nie wiqgzato z ojcem ani siostrq. (...) Sypiata kiepsko. Jadta bardzo
niewiele, obsesyjnie obawiajqc sie przybrania na wadze. Praca dawata jej site i byta
lekiem na wszystko. Pracujqgc, potrafita pokonac wszelkie przeszkody, niedogodnosci,
rozczarowania i bolgczki - z wyjgtkiem samotnosci.

Na koniec utracita rowniez gtos, co w jakis sposdéb przyczynito sie do jej
przedwczesnej Smierci, ktorej okolicznosci pozostaja mroczna tajemnica.

Znakomita biografia, ktéra mozna poleci¢ kazdemu, nie tylko wielbicielom opery i
talentu Marii Callas.
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Ksigzka Anne Edwards ,Maria Callas. Primadonna stulecia” ukazata sie w
Wydawnictwie Znak, w przektadzie Mieczystawa Godynia.

http://www.znak.com.pl/wirtualnaksiazka,id,4701

Recenzja ukazata sie n stronie: http://kulturaonline.pl/



