Kanadyjski kompozytor jazzowy

Jan Jarczyk, fot. Krzysztof Warejko,

Jan Jarczyk

Joanna Sokolowska-Gwizdka - Jest Pan jednym z bardziej znanych kompozytorow
jazzowych w Kanadzie. Uczy Pan rowniez na McGill University w Montrealu,

kompozycji i fortepianu. Czy, zeby komponowacé jazz, trzeba mieé dobre podstawy
klasyczne?

Jan Jarczyk - Nie. Klasyczne muzyczne wyksztalcenie nie przeszkadza, ale nie jest
konieczne do pisania, czy grania jazzu.

JSG - Muzyka klasyczna w Polsce jest na bardzo dobrym poziomie, ludzie duzo
wiedzg, maja dobrych nauczycieli. W dziedzinie jazzu, tego nie byto.

JJ - Polscy muzycy symfoniczni, solisci, dyrygenci, wspodtczesni kompozytorzy
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klasyczni sg mistrzami w swoim fachu, styna z tego na swiecie. Wynika to z tradycji
muzycznej w Polsce - tradycji kompozycji, informacji, edukacji, umiejetnosci pisania
na orkiestre, dyrygowania. Czy to w Niemczech, czy w Stanach, wszedzie na swiecie
w orkiestrach symfonicznych graja Polacy, bo sa dobrzy, bo mieli wybitnych
profesoréw. Wszyscy wielcy kompozytorzy, instrumentalisci, pianisci, np. Tadeusz
Zmudzinski, czy Halina Czerny-Stefanska, uczyli muzyki klasycznej w wyzszych
szkotach muzycznych. Za psie pienigdze, o tym wszyscy wiemy, ale dzieki nim jest
przekaz informacji. W dziedzinie jazzu bylo to ograniczone, zreszta do dzis edukacja
jazzowa w Polsce jest niewielka. Najbardziej biegty technicznie pianista jazzowy,
nasz Adas Makowicz, mieszka w Ameryce, wiec sie od niego nikt w Polsce nie
nauczy.

JSG - Czy w Kanadzie, edukacja jazzowa wyglada inaczej?

JJ - W Toronto, w Humber College, York University, UofT, McGill University w
Montrealu, wszyscy ktorzy graja, réwniez ucza. Ja takze, kiedys w Bostonie, teraz w
Montrealu, gram i ucze w szkole tego, co sam robie. Gdy gram na scenie mysle o
moich studentach, ze mnie widza, ze sie ode mnie ucza, Ze ja to, co robie, przekazuje
dalej. Teraz zwykle mam kolejke pod drzwiami, tylu jest chetnych, zeby sie u mnie
uczy¢, a moja klasa jest z roku na rok petna i nie moge wszystkich przyjac.

JSG - W czasach, gdy pan rozpoczynat nauke gry na instrumencie, jazz, jako
kierunek muzyczny w Polsce byt jeszcze w powijakach. Nie byto dobrych szkot, ani
nauczycieli. Skad wiec w latach 60-tych tylu wspaniatych polskich muzykdéw
jazzowych, gdzie oni sie uczyli? Kontakty z zachodem byly ograniczone, wyjazdy na
stypendia niemozliwe.

JJ - Tlu byto muzykow, ktorzy byli w czotowce jazzowej? Poczatek lat 60-tych: Ptak
Wroblewski, Andrzej Dabrowski, Karolak, Sandecki, ,Gucio” Dylag, Byrczek,
Namystowski. To byla pierwsza generacja, ktora grata tzw. modern jazz. Potem

Wtodek Gulgowski, ,Maty” Bartkowski, Tomek Stanko, Jacek Ostaszewski, Witek
Perelmuter, Adas Makowicz. Nastepnie mamy Zbyszka Seiferta, Janusza

Stefanskiego, Janka Gonciarczyka, mnie, Bronka Suchanka. Czyli jak spojrzymy na
perspektywe lat 60-67 to jest zaledwie kilkanascie o0séb, nie jest 100. A w Polsce
mieszkato wowczas ok. 30 mln. ludzi.



JSG - Jak wygladaty zatem poczatki jazzu w Polsce?

JJ - W tamtych czasach stawiano na indywidualnos¢. Mysle, ze jesli cztowiek ma
talent, to znajdzie swoja Sciezke. Ja miatem 14 lat, a Zbyszek Seifert 15, gdy
zaczeliSmy razem grac jazz. MysleliSmy o tym, znajdowaliSmy nuty, spisywaliSmy co
sie dato i skad sie dato, choé plyt wéwczas nie byto. Np. kto$ nam puszczatl ptyte
tylko raz, a my ze Zbyszkiem odpisywalismy i funkcje, i melodie w czasie trwania tej
muzyki, bo wtasciciel ptyty zapowiedziat, ze tylko raz ja pusci, bo drugi raz, to mu sie
plyta zniszczy. Tak to bylo. Nie byto zadnych materiatow. Gdy pojawit sie przedruk z
Suprafonu ptyty Milesa Davisa, to ptyta znikneta ze sklepu muzycznego w Krakowie
w poét godziny. Byto jej moze tylko 100 egzemplarzy. Tak wiec chtonnos¢ tego
rodzaju muzyki byta szalona. Gdy wyszly ptyty z Waynem Shorterem, tez zniknety
blyskawicznie. W 1967 roku przyjechat do Warszawy Charles Lloyd. Kazdy taki
koncert, czy zdobyta ptyta, byly dla nas bardzo cenne. ByliSmy czescia tej generacji,
ktora taczyto podobne podejscie do tematu - szukanie odpowiedzi na rézne pytania,
analizowanie, wymyslanie. JezdziliSmy na Jazz Jambory, nie mieliSmy gdzie spa¢, to
przechowywaliSmy sie katem gdzies$ u kolegi. To byt szalony wysitek, ale my bylismy
uparci. I wszyscy nabraliSmy tezyzny muzyczne;j.

JSG - 1 juz wowczas zaczal pan komponowac?

JJ - Tak. Musze powiedzieé, ze utwory, ktére napisatem na poczatku lat 70-tych, sa
tak samo dobre jak te, ktére tworze dzisiaj. 30 lat temu napisatem dla polskiego
radia utwor pt.,Powroty i pozegnania” . Byl on potem grany w Polsce i na swiecie,
gratem go kiedys w Bostonie i dwa tygodnie temu z orkiestra szkolng McGill
Univeristy. I ten utwor tak samo dobrze brzmiat jak kiedys, nie byto zadnej réznicy.
Ktos$ kiedys powiedzial o mnie ze pisze muzyke, ktdra jest bezczasowa i tak samo
dobrze brzmi w 1962 roku, jak i za 10 lat i do dzisiejszego dnia. Moze nie jest tak
bardzo popularna, ale caly czas brzmi wspotczesnie w pewien sposob.

JSG - Ale Mozarta stucha sie do tej pory i mozna powiedzie¢, ze caly czas jest
popularny. Wielkosé muzyki chyba na tym polega, ze jest ponadczasowa.

JJ - Faktem jest, ze nastawienie mojego myslenia muzycznego w kompozycji, czy w
graniu polega na utrzymaniu pewnego brzmienia. Wiec kazdy méj utwér brzmi
podobnie, inaczej tworzyé nie umiem. Moge pisa¢ muzyke w réznych stylach, swing,



blues etc., nie ma problemu. Potrzebuje muzyke w stylu klasycznym, zeby brzmiata
podobnie do Bacha, czy byla w stylu romantycznym, zawsze moge taka
skomponowac, bo wykorzystuje informacje, ktére posiadam. Ale utwory, ktore pisze
wylacznie dla samego siebie, a nie na zamdwienie, ktore potem nagrywam na piyty
itd. musza mie¢ tylko moje brzmienie. Po prostu uwazam, ze moja muzyka tak
powinna brzmiec¢ i koniec. I nie mam zadnych pretensji, jesli ktos jej nie umie
zagraé, lub nie chce jej stuchac.

JSG - Czyli ma pan swdj styl, w pana utworach uwidacznia sie pana indywidualnos¢.

JJ - Jestem na 100% przekonany, ze ten sposéb myslenia spowodowat to, ze zmienito
sie oblicze muzyki na swiecie w réznych epokach i w réznych dziedzinach, jazz w to
wlaczajac. To myslenie muzyczne zwiazane jest tez z okolicznoSciami, z tym gdzie
mieszkamy, z kim sie spotykamy, jaka informacja do nas dociera. Czyli by¢ we
wilasciwym miejscu, we wlasciwym czasie, koto wtasciwych ludzi. Lut szczescia.
Mozna spekulowac¢, co do moich produkcji sprzed 15 lat, np. gdybym mieszkat w
Nowym Jorku i gdybym miat dostep do innych ludzi. Bardzo mozliwe, ze taka sama
muzyke tworzytbym i dzisiaj. Wiec jest jak jest, pisze, nagrywam, gram itd. Wszystkie
moje utwory, jakie w zyciu napisatem, sa nagrane. I to tez sie liczy.

JSG - A co z rozwojem w dziedzinie kompozycji jazzowej, skoro to samo brzmienie
mozna utrzymywac przez cate zycie?

JJ - Samo wykonywanie utworéw i improwizacja stanowia o rozwoju jazzu. Jak kto
gra i co gra, to jest czescia calej naszej egzystencji jazzowej. Utwér nagrany brzmi
zawsze W ten sam sposob, nie precyzyjnie w uktadzie wszystkich nut, ale to jest
zawsze ta sama kompozycja. A kto ja gra, jak gra, to jest zupetnie inna sprawa.
Jestem przekonany, ze muzyka, jesli jest napisana prawdziwie, szczerze i zawodowo,
do tego z talentem i z pewna iloscia oryginalnosci, jak sie ja da do wykonania
Swietnym muzykom, grajacym tego typu muzyke, to musi brzmieé dobrze.

JSG - Skad pan czerpie tematy muzyczne? Czy przychodza one same, czy trzeba je
wymyslac?

JJ - A skad sie bierze pomyst na poezje? W muzyce jest to samo. Czasami stucham
jakiegos tekstu i wymyslam do niego muzyke, czasami pomyst wpadnie bardzo



szybko, i wiadomo co chce napisac, a jeszcze innym razem trzeba pracowicie
pootwierac rozne szufladki. Niedawno pisatem muzyke do tekstu, ktora mnie dtugo
meczyta, bo byla dos¢ skomplikowana. Myslatem nad nia trzy dni. Napisatem wstep i
koniec, a Srodek mi za nic nie wychodzit, nie dawatem rady. Napisatem wiec swoje
stowa, na podstawie tekstu, do ktoérego pisatem muzyke. Bardziej mi pasowaly do
mojej muzyki. Ale autor sie nie zgodzil. I w koncu znalazlem sposoéb, zeby to ugryz¢.
Ale zajeto mi to cate trzy dni i 6 godzin samego pisania ostatniej wersji na fortepian i

gtosy.

JSG - A wiec w kompozycji, rowniez i jazzowej, wazny jest pomyst, rozpoznawalny
temat, wokét ktérego tworzy sie cata reszta utworu.

JJ - Tak, pomyst jest bardzo wazny. W Ameryce nazywaja to ,hook” czyli haczyk.
Zreszta jak sie spojrzy na muzyke powazna, to tez czesto styszymy rozpoznawalny
temat, ktory wszystko trzyma w ryzach - nasza dyscypline tworcza, nasze soki
kreatywne. Gdy komponuje sie muzyke do tekstu, to wiadomo, ze tekst musi sie
zgadzac z pomystem muzycznym, czyli ten pierwszy ,hook”, ognisko, wokdt ktérego
koncentruje sie mysli, powinien by¢ wziety pod uwage.

JSG - Czy przy komponowaniu czesto powiela sie pomyst, ten ,hook”.

JJ - Ja bym nie méwilt - powielanie, ja bym raczej powiedziat - powtarzanie i
przetwarzanie tematow. Powtarzanie nie jest zla rzecza, zawsze co$ powtarzamy, w
zyciu tez. Powielanie niesie w sobie duzo mechanicznych konotacji, a powtarzanie
niekoniecznie. Gdy powtarzamy pewne rzeczy, to w zaleznosci od rdéznych
konfiguracji dookota nas, ta sama rzecz bedzie miata inny wymiar, inne brzmienie,
inne znaczenie. To Ze sie powtarzamy, jest bardzo dobra forma naszej egzystencji.
Powtarzanie niesie za soba bardzo wazny element - poczucie bezpieczenstwa. Zia
rzecza jest powtarzanie bez konca, bez swiadomosci, ze element powtdérzony ulega
rozwojowi. Innymi stowy - mechaniczne powtarzanie bez Sswiadomosci dlaczego to
robimy i bez umiejetnosci zmiany rzeczy powtarzanej. Np. Bach pisat fugi. Miat
temat i formute, jak go przetworzy¢. W dét, w gore, z powrotem, do gory nogami itd.
Jesli nie mamy Swiadomosci, jak dany element ma w tekscie funkcjonowaé, to
powtarzamy go tylko na zasadzie mechanicznej. Natomiast gdy Sswiadomie uzywamy
tych samych elementéw, zeby wydobyé podobne brzmienia, to co innego.



Powtérzone brzmienie powoduje okreslenie stylu. Czyli w powtdrzeniu nie widze nic
ztego.

JSG - Czy mozna jeszcze co$ nowego stworzy¢ w muzyce?

JJ - Tyle rzeczy sie stato, na przestrzeni ostatnich 500 lat, ze jak sie na to spojrzy z
perspektywy czasu, to wydawac by sie mogto, ze juz nic nie moze powsta¢ nowego.
Ale gdy np. tacy Miles Davis, czy Charlie Parker grali, czy oni zastanawiali sie nad
tym, czy stworza co$s nowego? To co tworzyli byto dla nich zapewne 100%
artystycznej, kreatywnej egzystencji. Jest to forma dziatania tworczego. Ja nie moge
siedzie¢ w domu przez 3 lata i mysle¢, jak zmieni¢ to, co powstato juz na Swiecie.
Przeciez musiatbym miec¢ liste réznych styli w réznych epokach, zna¢ muzyke
hinduska, czy chinska i mysle¢, czego jeszcze nie bylo. To jest nierealne. Zrobie
moze takie mate poréwnanie i podam specyficzny punkt widzenia pewnych ludzi.
Jeden z naszych znanych muzykoéw, ktéry potrafit zagraé wszystko, co grali inni
mistrzowie, w taki sam sposodb, albo lepiej, powiedziat kiedys - co ja bede grat,
przeciez wszystko juz jest zagrane.

JSG - To znaczy, ze sie wypalit?

JJ - To znaczy, ze on moze nigdy nie grat siebie, tylko kogos innego. Ja osobiscie z
tym problemu nie mam, Adas Makowicz nie ma i cala masa muzykéw na Swiecie
tez nie ma. Ale ja poré6wnatlem wyrazenie tego pianisty, ze nie ma juz co grac, do
wyrazenia, ze wszystko juz zostalo napisane. Uwazam, ze jesli mamy cos$ do
powiedzenia, nalezy to powiedzie¢. A ocene zostawi¢, moze nie potomnosci, bo to
jest za daleko, ale ludziom, ktorzy naszej muzyki stuchaja i ktorzy ja graja. A
obowiazkiem artysty jest wykonac swoja prace jak najlepiej.

JSG - Czy w trakcie komponowania muzyki jazzowej mysli Pan o stuchaczu?

JJ - To zalezy gdzie ma by¢ moja muzyka wykorzystana. Jesli w teatrze, to tak. Jesli
dostaje zamowienie, aby napisa¢ commercial, jingle czy reklame do telewizji, to
pisze pod odbiorce i nie wyobrazam sobie inaczej. Osoba, ktéra sktada u mnie
zaméwienie komercyjne ma dwa wyjscia. Jedno, zeby kompozytor napisat doktadnie
to, co on chce w sensie dZzwiekowym, np. zeby brzmiato jak Mozart. Wynajmuje
wtedy kompozytora i daje mu sie okreslone zadanie. A drugie wyjscie, zamowienie



ma brzmiec¢ tak jak np. muzyka Jana Jarczyka. To tez sie zdarza. Natomiast przy
komponowaniu wlasnych utworow, musze powiedzie¢, ze nie mysle o stuchaczu. Ale
oczywiscie odbiorca w kazdym procesie tworzenia, bardziej lub mniej, jest
potrzebny. Nie ma sztuki dla lasu. Sztuka jest dla ludzi. Jesli na sali nie ma ludzi, to
inaczej bede grat, niz gdy jest peina.

JSG - Czy nie zatuje pan, ze zostat pan muzykiem?

JJ - Nie. Zreszta nie przyszto by mi do glowy, ze mégtbym nie gra¢. Moj dziadek byt
muzykiem, ojciec byt muzykiem, wiec i ja zaczatem gra¢. W domu nie byto o niczym
innym mowy. Ale jest to trudny kawatek chleba. Przy takiej samej ilosci godzin
spedzonych w banku, wszyscy bylibysSmy najwiekszymi szychami w tej instytucji.
Mowi sie o nas, ze tworzymy muzyke, bo ja kochamy. Wiadomo, ze tak jest Ale
zaréwno moj dziadek, jak i ojciec nie byli zamozni wiec i mnie usitowali nauczy¢ - ze
zmiennymi skutkami - jak sie zarabia pieniadze.

,Kasa” jest wazna rzecza, ale popierajmy Sztuke, bo jest to jedyna forma, ktdéra
wyznacza Nardd. Stacje benzynowe wszedzie sa te same, a Chopin jest tylko jeden.

Jan Jarczyk zmart 3 sierpnia 2014 r. w wyniku choroby nowotworowej.
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Jan Jarczyk. Wszechstronnie wyksztatcony muzyk - pianista, puzonista, kompozytor,
aranzer, takze pedagog. Ze stylistyka jazzowa zapoznat sie juz jako uczen
krakowskiego liceum muzycznego, gdzie uczeszczatl do klasy jazzowej Alojzego



Thomysa. Nastepnie ukonczyt krakowska PWSM w klasie teorii i kompozycji. Jeszcze
w czasie studiéow dat sie pozna¢ publicznosci, wspotpracujac z miejscowymi
zespotami i muzykami skupionymi wokot krakowskiego klubu Helicon. Szczegdlnie
dobrze postrzegane byly koncerty z Tomaszem Stanka i Kwartetem Zbigniewa
Seiferta (z ktérym wystapit na festiwalach Jazz nad Odra zdobywajac nagrody). Brat
takze udziat w konkursach improwizacji jazzowej w Gdansku i Lyonie, skad trzy razy
wyjezdzatl jako zwyciezca. Sukcesy otworzyly mu droge do wspotpracy z najlepszymi
muzykami: gral m. in.: w zespotach Zbigniewa Namystowskiego, Wtodzimierza
Nahornego, komponowat i aranzowat dla Studia Jazzowego Polskiego Radia. Nie
ulegajac wptywom innych muzykow - liderow w 1974 utworzyt wtasny kwartet, do
ktérego zaprosit perkusiste Jerzego Bezuche, saksofoniste Janusza Muniaka oraz
basiste Bronistawa Suchanka. Zespdt ten stat sie sztandarowym kwartetem Jarczyka.
Ze sporymi sukcesami koncertowali w kraju i zagranica by w 1976 roku, po
otrzymaniu stypendium, pianista wyjechat do USA. Studiowat w Berklee School of
Music w Bostonie (USA), ktéra ukonczyt w 1980 i jako absolwent przez kolejne lata
(1981-84) byt zatrudniany jako wyktadowca aranzacji, harmonii i prowadzacy zajecia
praktyczne. W 1985 zamieszkal na state w Kanadzie. Nawigzal wspotprace z
muzykami amerykanskimi. Nagrywa jako solista i muzyk sesyjny. Nie zerwat
kontaktu z pedagogika muzyczng, w latach 1988-90 prowadzit zajecia z kompozycji i
fortepianu na Concorde University, a nastepnie w 1990 roku podjat prace na McGill
University w Montrealu. (red.)

Wywiad ukazat sie w ,Liscie ocanicznym”, dodatku kulturalnym ,,Gazety” z Toronto,
w kwietniu 2003 r.

Na strunach uczuc
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Patac George Sand w Nohant

Joanna Sokotowska-Gwizdka

Stynny romans epoki romantycznej, peten napie¢ i zmian w temperaturze uczug,
burzliwy i namietny.To on stal sie tematem ksigzki Mieczystawa Tomaszewskiego
Chopin i George Sand. Milos¢ nie od pierwszego wejrzenia. Podtytut znajduje
uzasadnienie juz w pierwszym rozdziale Zdobywanie twierdzy, w ktérym pokazane
zostaly nietatwe poczatki znajomosci dwoch artystycznych osobowosci. Chopin
wlasnie przezyl rozczarowanie zwigzane z Marig Wodzinska i nie w gtowie byly mu
romanse. George Sand miata wprawdzie przyjaciela - dziennikarza Féliciena
Mallefille’a, ale zwigzek ten nie byt na tyle silny, aby nie pozwolita sobie na ulegtosé
wobec fascynacji talentem i osobowoscia Fryderyka. Zdobywanie twierdzy to
zdobywanie mezczyzny przez kobiete, co wéwczas bylo zjawiskiem niecodziennym.
Chopin nie narzucat jej sie, jak inni mezczyzni, a wrecz wykazywat niezadowolenie z
zalotéw George Sand i to moze najbardziej ja pociagato. ,Poznatem wielka
znakomitos$¢, paniag Sand - zwierzat sie jesienig 1836 roku w liscie do rodzicéw - ale
twarz jej niesympatyczna, nie podobata mi sie. Jest w niej cos odpychajacego”. Jego
przyjaciel Ferdynard Hiller wspominat, jak pewnego wieczoru Fryderyk zwierzat mu
sie: ,Co za antypatyczna kobieta ta Sand! Czy to na pewno kobieta? Jestem sktonny
w to watpi¢. - Mowiono o niej - dodaje dalej Hiller - czarna jak kret i chuda jak
gwozdz”.

Historia romansu Chopina i George Sand w ksigzce Mieczystawa Tomaszewskiego



zamyka sie w czasie, ktory uptynat pomiedzy dwoma listami pisarki. Pierwszy z 1838
roku, zawierajacy, jak obliczono, 4 tysiace stéw, skierowany byt do hrabiego
Wojciecha Grzymaty, przyjaciela Chopina. Pisarka prosi w nim Grzymate o
posrednictwo w sprawie uczuc¢ i wptyw na Chopina. Drugi z 1847 roku, liczacy az 10
tysiecy stow, pisata przez tydzien do Emanuela Arago. Sand wylewa w nim swdj zal,
bol i bunt w stosunku do Chopina.

Postacie romantycznych bohaterow zostaly pokazane rownolegle, autor czesto cytuje
opisy tych samych wydarzen przez kazda ze stron. Dzieki takiemu zabiegowi wida¢
wyraznie réznice miedzy postrzeganiem Swiata przez George i Fryderyka. Stopniowo
czytelnik buduje wiec w swojej wyobrazni swiat, ktéry ich otaczal, poznaje ich
uczucia, doznania, potrzeby i odmiennos¢ charakterow.

Amantyna Lucylla Aurora Dupin baronowa Dudevant (tak nazywata sie George Sand)
pisata przewaznie do swoich przyjaciétek - Marii d’Agoult, w ktorej to salonie
poznata Chopina, aktorki Marii Dorval, Charlotty Marliani - zony konsula
hiszpanskiego w Marsylii, Christiny Buloz - zony jej paryskiego wydawcy, Pauliny
Viardot, a takze do Wojciecha Grzymaly. Jej listy sa literackie, szczegétowe opisy tak
przyrody, jak i emocji niezwykle barwne i plastyczne, jakby byty czescia kolejnej
powiesci.

Chopin pisat do rodzicow, siostry Ludwiki, przyjaciela ,od wszystkiego”, na ktérego
zawsze mogt liczy¢ - Juliana Fontany, potem do wiolonczelisty Augusta
Franchomme’a, no i oczywiscie do posrednika w uczuciach miedzy nim a George -
Wojciecha Grzymaty. Jego listy sa lakoniczne, ale swiadcza o duzym poczuciu
humoru. Np. w liscie do Fontany z 1938 roku, pisanym w Valldemossie, czytamy:
»,Miedzy skalami a morzem opuszczony ogromny klasztor kartuzéw, gdzie w jednej
celi, ze drzwiami jak nigdy bramy w Paryzu nie byto mozesz sobie mnie wystawic nie
ufryzowanego, bez biatych rekawiczek, bladego jak zawsze”.

Odmienne widzenie zdarzen wida¢ m.in. na przyktadzie relacji z mszy za dusze
Spiewaka Adolpha Nourrita, ktéry popeknil samobojstwo. Wiadomosé ta dotarta do
Chopina i George Sand, gdy wracajac z Majorki zatrzymali sie na trzy miesigace w
Marsylii. Rodzina zmartego poprosita Chopina o zagranie na organach podczas mszy
Swietej.



Eugeniusz Delacroix, Fryderyk Chopin i George Sand

Chopin pisze w liscie do Fontany z 25 kwietnia 1839 r.: ,Wczoraj na organach
Nuremu gratem... Mozes nie zrozumiat zem grat Nuremu. Jego ciato sprowadzili i
jedzie to ciato do Paryza. Byta msza zatobna i familia mnie prosita zeby graé, wiec
gratem podczas Podniesienia”.

Natomiast George Sand zanotowata 26 kwietnia: , Nourrit miat tu bardzo skromne
uroczystosci zatobne, biskup robit trudnosci. Nie wiem czy Spiewacy koscielni zrobili
ofiarowal sie zagraé¢ na organach podczas Podniesienia, ale jakie to byty organy!
Msza odbywata sie w matym kosciele Notre-Dame-du-Mont, instrument rozstrojony,
krzykliwy, huczacy przy kazdym nacisnieciu miecha. Jednak nasz maty wydobyt z
niego co sie dato. Wybrat rejestry najmniej ostre dla ucha i zagrat Gwiazdy [piesh
Schuberta z repertuaru Spiewaka, przyp. autora]. Zagrat nie w sposdb podniosty i
egzaltowany, jak robit to Nourrit, ale tonem tagodnej skargi, niczym dalekie echo z
innego swiata. Dwoje lub najwyzej troje sposrod nas tam obecnych odczuto to zywo i
nasze oczy zapetnity sie tzami. Reszta audytorium, ktore naptyneto ttumnie i



posuneto swoja ciekawos¢ do ptacenia po 50 centymow za krzesto byta bardzo
rozczarowana, spodziewano sie bowiem, ze Chopin wywota hatas, od ktérego zadrza
mury i potamie co najmniej dwa lub trzy rejestry organowe”.

Dzieki korespondencji Chopina i George Sand oraz innym Zrodtom poznajemy
historie uczucia, wzloty i upadki, wyjazdy do Nohant, pobyty w Paryzu, choroby,
odejscia, zranienia. Po kilku latach znajomosci z George Sand Chopin pisat z nuta
zalu do Fontany: , Temu kilka lat mi sie $nito, ale nie wysnito”.

Mieczystaw Tomaszewski cytujac listy nie tylko odstania tajemnice uczu¢ miedzy
kochankami i ich zmienne nastroje, ale tez analizuje, co jest bardzo cenne, jak
zwigzek tych dwdch niespokojnych i nieprzecietnych osobowosci wptywat na ich
twdrczos¢. Przypomina, jakie powiesci w tym czasie napisala George Sand i ukazuje,
jaki wplyw mialy jej osobiste przezycia i uczucia na ksztaltowanie historii bohaterow.
O Chopinie pisze, ze gdy poznat Aurore Dupin, byt u szczytu swoich mozliwosci. To
dzieki warunkom, stworzonym mu przez starsza przyjacidétke powstato tak wiele
dojrzatych utworéw, ktore weszty do kanonu muzyki.

Autor ksigzki, profesor Akademii Muzycznej w Krakowie, muzykolog, wybitny
znawca tematu korzysta z licznych zrodetl, korespondencji, pamietnikow, wspomnien.
W 2009 roku wyszta biografia Chopina jego autorstwa (w trzech jezykach - polskim,
angielskim, hiszpanskim). Historia burzliwej mitosci Chopina i George Sand jest wiec
jedynie fragmentem przez wiele lat gromadzonej przez autora wiedzy. Ksigzke czyta
sie jak powiesé¢ biograficzna, mimo ze jej tworzywem sa wylacznie Zrédta
historyczne, analizowane z uzyciem aparatu naukowego.

Recenzja byt opublikowana w ,Przeglgdzie Polskim” - dodatku do ,Nowego
Dziennika” w Nowym Jorku, 10 grudnia 2010 r.

Misteria Paschalia: Wielki Tydzien
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13. Misteria Paschalia, fot. Wojciech Wandzel.

Korespondencja z Polski
Barbara Lekarczyk-Cisek

W Krakowie w marcu 2016 r. mial miejsce 13. festiwal Misteria Paschalia -
Wielki Tydzien muzyki dawnej we wspanialych wykonaniach prawdziwych
mistrzow. Byla to wielka muzyczna uczta.

Festiwal ma juz swoja tradycje i bardzo wyrazisty charakter: prezentuje muzyke
renesansu i baroku, zwigzana z okresem Wielkiego Tygodnia i Wielkanocy. Wsrod
wykonawcéw przewazali zatem artysci specjalizujacy sie w muzyce dawnej, granej
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na oryginalnych instrumentach - prawdziwi mistrzowie wykonawstwa historycznego,
m.in. Jordi Savall z zespolem Le Concert des Nations, Rinaldo Alessandrini,
Jan Tomasz Adamus z Capella Cracoviensis.

Ostatnich siedem stow Zbawiciela - muzyczne rekolekcje a rebours

Zaczeto sie od ,Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze”
Josepha Haydna w wykonaniu Jordi Savalla i orkiestry Le Concert des
Nations. Skomponowany ok. 1785 roku utwor sklada sie z siedmiu sonat i
introdukcji, bedacych muzyczng ilustracja do siedmiu stéw Chrystusa na Krzyzu.
Kompozycja jest jednym z ostatnich dziet, majacym swoje Zréodito w teatralnym
zywiole baroku; jest przy tym dzietem totalnym, obejmujacym zaréwno muzyke, jak
tez stowo i architekture wraz z dekoracja plastyczna. Wykonywana pierwotnie w
zaciemnionym kosciele, oswietlonym jedynie duza lampg, miata przede wszystkim
stuzy¢ kontemplacji. Kaznodzieja cytowal stowa Chrystusa, rozwazat je, po
czym klekat przed ottarzem, a nastepujacy potem moment ciszy wypeiniata muzyka.

Na krakowskim festiwalu muzyka nie miata jednak charakteru sakralnego. Po
pierwsze dlatego, ze zaprezentowano jg w sali Centrum Konferencyjnego i jedynie
wyswietlony frontalnie obraz wnetrza kosciota symbolizowat pierwotne
przeznaczenie utworu. Podobnie bylo z tekstami rozwazan. Cytatom biblijnym
towarzyszyt komentarz, pozostajacy jednakze w opozycji do prawd wiary: , Siedem
stow cztowieczych”, ktorych autorem jest José Saramago - portugalski pisarz,
laureat literackiej Nagrody Nobla w 1998 roku. Tekst pochodzi z uznanej za
bluzniercza ,Ewangelii wedtug Jezusa Chrystusa”. Monolog tytutowej postaci (w role
recytatora wecielit sie krakowski aktor Radostaw Krzyzanowski) jest w istocie peten
zwatpienia w sens ofiary Krzyza, mdégt zatem budzié¢ (i budzil) uzasadnione
kontrowersje. W kontekscie Wielkiego Tygodnia zabrzmiat jak szyderczy zgrzyt.
Ostatecznie jednak te ,rekolekcje” a rebours wynagradzata stuchaczom peina
harmonii, piekna i ponadczasowa muzyka Haydna - prawdziwy balsam na dusze.



Jordi Savall, fot. Grzegorz Ziemianski.

Kain w brawurowej interpretacji Soni Priny

Drugiego dnia festiwalu znakomity wtoski klawesynista i dyrygent - Rinaldo
Alessandrini zaprezentowat oratorium Alessandra Scarlattiego: ,Cain overo il
primo omicidio - Kain, czyli pierwsze zabojstwo”. Dobrze sie stalo, ze
przygotowat to mato dzi$ znane, a przez wspoétczesnych niedoceniane dzieto, okazato
sie bowiem, ze jest to peretka niezwyktej urody - przede wszystkim ze wzgledu na
wspaniate arie i duety. Tresé¢ nawigzuje do znanej historii z Ksiegi Rodzaju, ale
znacznie ja rozbudowuje. Adam i Ewa ubolewaja nad tym, czego sie dopuscili i
pragna, aby synowie: Kain i Abel uzyskali u Boga taske i przebaczenie poprzez
ztozenie ofiar. Targany sprzecznymi uczuciami Kain, pragnie pozby¢ sie brata, gdyz
ten - harmonijny i dobry - stoi, jego zdaniem, na przeszkodzie temu, aby Kain byt
rownie szczesliwy i kochany przez Boga i ojca. Miotaja nim niepokdj i lek, choc¢ stara
sie nie okazywac¢ bratu swojej nienawisci, aby w ten sposob zmyli¢ go i unicestwi¢ na
odludziu, w nadziei, ze nikt tego nie zauwazy. Zbrodni jednak ukry¢ sie nie da. Bog



skazuje Kaina na wygnanie, a rodzice pozostaja sami i rozpaczaja. Utwor niesie
jednak pocieche - gtos zmartego Abla, a takze obietnica zbawienia staja sie
przyczyna, dla ktorej oratorium konczy peten radosci duet Adama i Ewy.

Sonia Prina (kontralt o niezwyktej barwie i dramatyzmie) jako Kain, miata w istocie
nietatwe zadanie ukazania tych wszystkich emocji, ktore targaja jej bohaterem i
zrobita to doskonale. Artystka zwrocita moja uwage juz w 2013 roku, kiedy to
podczas festiwalu Wratislavia Cantans brawurowo zaspiewata role Galatei w operze
pasterskiej G. F. Handla ,Acis, Galatea i Polifem”. W tym samym utworze wystapita
takze wykonawczyni roli Ewy - Roberta Invenizzi (sopran). Podczas wspomnianego
festiwalu stuchatam takze Soni Priny jako Judyty w oratorium Wolfganga Amadeusza
Mozarta ,La Betulia liberata KV 118”. Po raz kolejny mogtam przekonac sie, jaka z
niej wspaniata interpretatorka réznorodnego repertuaru. Artystka o emploi
wspotczesnej wokalistki rockowej - byta w tytutowej roli Kaina po prostu genialna.
Liczne kontrasty w $piewanych przez nig ariach, wspomniany juz niepokoj i strach
znalazly w niej niezrownana interpretatorke. I chociaz wszyscy $piewali znakomicie:
cudowna, liryczna Monica Piccinini (sopran) jako Abel, Carlo Allemano (tenor)
jako Adam (szczegodlnie fantastycznie brzmialy jego duety z Ewa - Roberta
Invernizzi), dysponujacy niezwykle mocnym gtosem Salvo Vitale (bas, gtos
Lucyfera), Swietny kontratenor Aurelio Schiavoni (gtos Boga), to jednak rola Kaina
w interpretacji Soni Priny dawata najwiecej mozliwosci i Spiewaczka wszystkie je
fenomenalnie wykorzystata.



Monika Piccinini (Abel, sopran) i Sonia Prina (Kain, alt)

Ciemne jutrznie i mroczny Gesualdo

Do koncertow, ktére dtugo pozostaja w pamieci, zaliczy¢ nalezy takze ,Tenebrae
responsoria” Carla Gesualda da Vanosa. ,Ciemne jutrznie” swojg paradoksalna
nazwe zawdzieczaja temu, ze podczas tych nabozenstw, odbywajacych sie od
Wielkiego Czwartku do Wielkiej Soboty, wraz z odspiewaniem kolejnych antyfon
wygaszano swiece - az do nastania zupeinych ciemnosci. Celebracje koficzyta gtosna
zapowiedZ wielkanocnego ,trzesienia ziemi”. Responsoria stanowity rodzaj
lirycznych komentarzy do czytan z Lamentacji oraz kazan sw. Augustyna i Bedy
Wielebnego. Teksty dos¢ swobodnie parafrazowaly cytaty biblijne.

Kompozytor ,Tenebrae responsoria” - Carlo Gesualdo, ksiaze Venosy, pozostat w
pamieci jako oryginalny madrygalista, ale rowniez jako ,wtoski Drakula”. W filmie
dokumentalnym Wernera Herzoga: ,Smier¢ na pie¢ gtoséw” zostat przedstawiony
jako cztowiek okrutny i peten sprzecznosci. Uprawiat teatr okrucienstwa na diugo
przed Artaudem - i to w dostownym tego stowa znaczeniu. Zabdjstwo zony i jej



kochanka bylo starannie wyrezyserowane, wyjatkowo okrutne i miato swoja
publicznosé - zamkowa stuzbe. Jakby tego byto mato, ksiaze, przekonany, ze jego
malenki synek jest owocem zdrady, kazat stuzacym spusci¢ go w kotysce przez okno i
tak dtugo byt kotysany az umart. Okrutnej tej scenie towarzyszyla, a jakze, muzyka:
dziecko umierato przy akompaniamencie choru Spiewajacego madrygaty o pieknie
umierania... Gesualdo nigdy nie zostat ukarany, ale popetnione zbrodnie sprawity, ze
do konca zycia cierpiat na melancholie, a nawet zaczal gustowa¢ w masochizmie i
umartwieniach. Ukojenie odnajdywat takze, a moze przede wszystkim, w tworczosci.
,Muzyka byta dla Gesualdo rodzajem lekarstwa. Komponowat w chwilach
najwiekszej rozpaczy i to w muzyce znajdowat ujscie dla swojego cierpienia” - pisze
Preziosi. Jego statym librecista byt Torquato Tasso, a tematami utworow - smierd¢,
cierpienie i rozpacz. Paradoksalnie, ten okrutnik i psychopata stat sie zarliwym
wyznawca, o czym swiadczy wiele jego utworéw, m.in. wspomniane ,Ciemne
jutrznie”, ktérych edycja ukazata sie w 1611 roku i byta muzycznym odpowiednikiem
obrazu ,Il perdono di Gesualdo” (,Przebaczenie Gesualdo”), przedstawiajacego
scene Sadu Ostatecznego, a przeznaczonego do prywatnej kaplicy ksigzecej. Okrutny
ksiaze czerpal zatem nadzieje z medytacji Meki Panskie;j.

,Tenebrae responsoria” zabrzmialy w Kosciele pw. sw. Katarzyny, w wykonaniu
cztonkéw Capella Cracoviensis pod Janem Tomaszem Adamusem i mialy -
trzeba to przyzna¢ - glebokie, mroczne piekno i dramatyzm. Pograzeni w
ciemnosciach, z ktérych, jak na obrazach Rembrandta - wytaniali sie punktowo
oswietleni muzycy, stuchaliSmy tej muzyki jak zafascynowani. Catos¢ tworzyta rodzaj
barokowego misterium, pelnego wizualnych i muzycznych kontrastow. Gdyby nie
przerazliwe zimno, ktére mocno doskwierato, bytoby idealnie... Moze jednak chodzito
o to, aby$Smy réwniez doswiadczyli okrucienstwa ksiecia i takze troche pocierpieli.



Fabio Biondi

Cudne arie, duety i tercety w Oratorium o sw. Antonim

Rekompensata za cierpienia nieodtacznie, jak sie okazuje, zwigzane z postacia
mrocznego ksiecia Gesualdo, byto prawdziwe odkrycie: ,Oratorium o sw.
Antonim” troche zapomnianego kompozytora Michele Falco, ktore przywidzt do
Krakowa niezawodny Fabio Biondi.

Tym razem o kompozytorze nie wiemy prawie nic, hipotetyczne sa nawet daty jego
urodzin i $Smierci. Wiadomo tylko, ze skomponowal opere w dialekcie
neapolitanskim: ,Lo Lollo Pisciaportelle” - jedna z pierwszych oper buffa. Wiemy
ponadto, ze poza opera komiczng komponowal muzyke religijng, gtéwnie oratoria.
Jednym z nich jest wlasnie ,Oratorio di Sant Antonio,. Tematem oratorium nie
byly, jak moglibySmy oczekiwac, kuszenia swietego, ale jego decyzja pozostania w
odosobnieniu, gorace modlitwy o wytrwatos¢ (dlatego zostanie mu zestany Aniot), a
takze pragnienie pokuty za grzechy (stad upostaciowana Pokuta).



Fabio Biondi i Europa Galante zagrali oratorium niezwykle dynamicznie, ale
najwspanialsze byty jednak arie, duety i tercety. Wszystkie partie wykonane zostaty
przez soprany i mezzosoprany, nawet rola Chrystusa, co do ktdrej jestesSmy
przyzwyczajeni, ze zawsze spiewa ja dostojny bas. Role swietego Antoniego
zaspiewata Cécile van de Sant - holenderska mezzosopranistka o wielkim
doswiadczeniu i bogatym repertuarze, m.in. w dzietach J.S. Bacha i G. F. Handla.
Szczegolnie pieknie brzmiaty kobiece gtosy w duetach (Antoni i Aniot czy Antoni i
Jezus), a takze w tercetach (Antoni, Aniot i Pokuta). Mnie szczegolnie urzekt gtos
Francuzki Lei Desandre (mezzosopran) w roli Aniota, kiedy z towarzyszeniem oboju
Spiewata ,Con questo scudo” albo ze smyczkami, lutnig i kontrabasem: ,Qual
nocchiero in mezzo 1" onde”. Interesujaca byta takze aria ,Egli di notte e giorno
gira”, w ktorej Pokuta przestrzega przed Wezem-Szatanem, nasladujac jego syk.
Zreszta, mimo braku polifonii, wszystkie arie miaty szczegdlnie piekne brzmienie.
Michele Falco byl moim osobistym odkryciem na Misteria Paschalia, za co jestem
bardzo wdzieczna.

Minkowskiego repetycje z Requiem

W swojej relacji nie moge pomina¢ Marca Minkowskiego i jego interpretacji
,Requem” W. A. Mozarta. Styszaltam tyle znakomitych wersji tego utworu, ze nie
sadzitam, aby ta byta czyms wiecej niz tylko bardzo dobrym wykonaniem. A jednak...
Swdj koncert zadedykowal Minkowski niedawno zmartemu interpretatorowi muzyki
dawnej, w tym takze ,Requiem” Mozarta - Nikolausowi Harnoncourtowi, ktéry juz
w 1953 roku zatozyl zespot muzyki barokowej (Concentus Musicus Wien),
wykonujacy muzyke na oryginalnych instrumentach z epoki lub ich kopiach.

Minkowski zaprezentowal na Misteria Paschalia poprawiona wersje tradycyjna
Franza Xaverego Sussmayra - ucznia Mozarta. Znakomicie wywazyt transcendentny
dramatyzm utworu: genialnie Spiewajacy Cor de Cambra del Palau de la Musica
Catalana, wzmocniony kottami i kontrabasami, groZnie brzmiacy w ,Rex
Tremendae” czy ,Confutatis”, liryczny i btagalny w ,Voca me cum benedictis”.
Podobnie gtosy meskie (,Mors slopebit et natura”) przeplataty sie z zenskimi (,In
quo totum continetur, Unde mundus judicetur), tworzac polifoniczng harmonie



przenikajacych sie dzwiekéw. Na koniec - subtelne, kontemplacyjne ,Ave verum
corpus” pozwolito stuchaczom zamysli¢ sie i wyciszyc.... Stowem, koncert byt
niezwykle piekny i wyjatkowy.

Udziat w koncertach Misteria Paschalia, ktére ciagle we mnie brzmia, mimo uptywu
czasu, pozostanie wielka duchowa uczta.

Jan Tomasz Adamus
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