Swiatlo i sztuka

Rozmowa z Tomaszem Stanko
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Tomasz Stanko, fot. Jacek Gwizdka

Joanna Sokolowska-Gwizdka: ,,Z oddali” - tak mozna przettumaczy¢ tytul Pana
ptyty - ,Lontano”. Lontano to rodzaj ciszy, a przeciez sa rozne cisze, ktére zaleza od
nastroju, wizji, chwili. Tak jak rézne sq utwory na Pana ptycie, cho¢ zespolone w
jednym subtelnym klimacie. O sukcesie ptyty w Ameryce Swiadcza peine kluby na
koncertach podczas tournee i pochlebne recenzje w amerykanskiej prasie. Prosze
powiedzie¢, skad w dobie swiatowej ekspansji pop-kultury miejsce na tzw. wyzsza
sztuke, sztuke niewatpliwie trudniejsza, wymagajaca odpowiedniej dozy wrazliwosci?

Tomasz Stanko: Pop-kultura istnieje w spoteczenstwie i trzeba to przyjaé. Ci,
ktorzy sa konsumentami np. Madonny to sa ludzie, ktérzy kiedys nic nie mieli. Czyli
wtasciwie caly czas wszystko zmienia sie, ptynie. Gdy pojedzie sie np. do Pakistanu,
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to tam nikt nie zwraca uwagi na estetyke, nie spekuluje, ktéra sztuka jest wyzsza, a
ktora nizsza, tylko mysli, jak przezy¢. W Ameryce ludzie nie sa gtodni i sta¢ ich na
zaspokojenie innej sfery zycia. Ta czes¢ spoteczenstwa, ktéra konsumuje tzw. wyzsze
formy sztuki w odpowiedniej proporcji sie powieksza, w stosunku do odbiorcéw pop-
kultury. Swiadcza o tym ttumy odwiedzajace MoMA w Nowym Jorku, wzrasta ilo$¢
koncertéw muzyki klasycznej, muzyki jazzowej, powieksza sie ilos¢ mitosnikow
flamenco, ktore jest wyrafinowana muzyka, coraz wiecej wiemy np. o sztuce
staroperskiej itd. Natomiast ta masa, ktora stanowi ok. 90 procent populacji,
przedtem nie miata nic, a teraz ma swoja sztuke i to catkiem niezta. Produkcje
Madonny, jej ,showy” sa catkiem interesujace. A gdy sie przyrowna do niczego, to
caly czas obserwujemy progres, a to jest pozytywne zjawisko.

JSG: Jaki wptyw na brzmienie obecnego Pana zespotu ma Manfred Eicher,
zatozyciel wytworni ptytowej ECM?

TS: Brzmienie wytworni ECM jest bardzo bliskie mojemu, dlatego Swietnie mi sie
pracuje z panem Manfredem Eicherem, a jego obecnos$¢ podczas nagran ma bardzo
duze znaczenie. Jest on bowiem , pigtym improwizujacym cztonkiem zespotu”. Jako
producent ma olbrzymie doswiadczenie, a jednoczesnie jest cztowiekiem renesansu,
ktéry bardzo duzo wie o sztuce. Poniewaz sam nie jest praktykujacym muzykiem,
wobec tego swoim podejsciem wzbogaca catosé twdrczego procesu. Bytem dzisiaj w
MoMA i pomyslatem, ze wielcy kolekcjonerzy, ktorzy funduja sale i kuratorzy
wystaw, sq artystami. Oni z wielu elementow buduja catos¢. Wszystko na tym swiecie
sie powieksza, od luznych ludzkich grup, mamy olbrzymie spoteczenstwa, a niedtugo
bedziemy gatunkiem, ktdéry zasiedla kule ziemska - jednym organizmem, w ktorym
wszystko zyje w symbiozie. W zwiazku z tym producenci tacy jak Manfred Eicher, to
sa pojedyncze osoby, ktore buduja swdj estetyczny wizerunek muzyki poprzez
wlasng wytwornie, majac do dyspozycji najwiekszych muzykéw. Doglada on wiec
kazdego swojego nagrania, zeby widzie¢ calos¢. Ja to poréwnuje do olbrzymiego
klejnotu, ztozonego z milionéw diamentéw i innych szlachetnych kamieni,
szlifowanych przez najlepszych szlifierzy. Manfred Eicher buduje taki wielki klejnot,
ktory jest wypadkowa jego estetyki, jego umitowania piekna.

JSG: Pana muzyke mozna rozpoznac juz po kilku taktach, po charakterystycznym
lekko chropawym brzmieniu trabki. Jak ewoluowato to Pana brzmienie?



TS: Moje brzmienie powstalo w pewien naturalny sposob, moze to ja taki jestem, a
moze to jazz taki wtasnie jest. Swoje brzmienie mieli Charlie Parker, John Coltrane,
Miles Davis czy Louis Armstrong, jest ono czescig naszej techniki, naszej
osobowosci. Zawsze zwracalem uwage na brzmienie. Wydaje mi sie, ze gtdwnie
zalezy ono od przezycia, wtasnego wnetrza, od bogactwa, od wrazliwosci -
odzwierciedleniem tego wszystkiego jest wtasnie dZzwiek. Mysle, ze dzwieku nie traci
sie z wiekiem, dZwiek jest w gtowie, a nie w miesniach czy w zadeciu. DZzwiekiem
mozna prawie wszystko wyrazi¢, kazdy nastroj, kazda emocje. Do tego dochodza
pewne aspekty techniczne, np. lubie nie stroi¢ instrumentu, gram czasami troche za
wysoko, albo troche za nisko, osiggam wtedy innego typu alikwoty i inng gtebie. Gdy
gram troszke nizej, osiagam ciemniejszy nastréj, gdy natomiast gram wyzej mam
bardziej jasny ,sound”.

JSG: Czy zgodzi sie Pan z okresleniem, ze Pana brzmienie tagodnieje?

TS: Lagodnieje? Moze i mdégtbym tak powiedzie¢, a moze $cislej, nie lagodnieje,
lecz powieksza sie o coraz wiecej alikwotéw. Uzywam teraz szerszego brzmienia,
lubie gra¢ ballady, cho¢ ta charakterystyczna chropowatos¢ bedzie zawsze moja.

JSG: Jak wedtug Pana album ,Lontano” ma sie do poprzednich ptyt, nagranych dla
wytworni ECM w z tym samym Kwartetem - ,Soul of things” i ,Suspended Night”.

TS: Plyta ,Lontano” jest improwizowana trzyczesciowa kompozycja i uktada sie w

logiczny tryptyk. Mimo, ze w swym lirycznym i melancholijnym charakterze zbliza
sie do poprzednich, jest wedtug mnie najbardziej dojrzata i sumujaca okres, w
ktorym koncertowatem z Kwartetem w tym sktadzie.

JSG: Muzyczny termin ,lontano” okresla rodzaj ,piano”. Czy zatem tytul ptyty ma
sugerowac rodzaj ciszy i spokoju, ktora znajduje sie w Pana kompozycjach?

TS: Nie byto moim zamierzeniem, aby tytut cokolwiek sugerowat, gdyz dla mnie
najpiekniejsza strona muzyki jest jej abstrakcyjnosé. Do tej pory nagrywatem
wariacjami i dawatem tytut catej ptycie. Tym razem sprébowatem wréci¢ do
klasycznej formy konwencji i nadatem tytuly poszczegdélnym utworom. Staratem sie,
aby dany tytul oddawat nastrdj utworu, cho¢ dla mnie ta literacka strona nie jest az
tak bardzo wazna. W tytule wazne jest brzmienie stowa, nastrdj stowa i nastrdj



znaczenia stowa. Nadaje wiec tytuly z niedopowiedzeniami, jak np. ,Suspended
Night”, czy teraz ,Lontano” czyli ,z oddali”.

JSG: Dla odbiorcy podczas koncertu Pana zespoét jest jednym muzycznym
organizmem z wiodacym i wnikajacym giteboko gtosem trabki i wydaje sie, ze ten akt
twérczy jest niepowtarzalny, ze jestesSmy uczestnikami rodzacej sie za kazdym razem
na nowo sztuki. Czy Pan tez ma takie uczucie?

TS: Tworzenie muzycznego spektaklu tatwo mozna przyrownac do aktorstwa. Kazdy
wieczor jest inny, kazde wykonanie jest inne. Mysle, ze muzyka ptynie i ewoluuje w
roznych kierunkach. Od wydania ptyty, ktora jest kluczem do jej promocji na
koncertach ciagle sie zmienia, raz jest bardziej dynamiczna, raz bardziej liryczna,
jest to naturalny, bardzo wolny proces.

JSG: Jak Panu sie pracuje z mtodymi muzykami, ktérzy sg w Pana zespole?

TS: Wiek nie ma tu zadnego znaczenia, oni sa po prostu mistrzami. Marcin, to
wyjatkowej klasy pianista, ma taka stodycz w sobie i przystepnos¢, ktéra niewielu
artystéw posiadto. Zreszta wszyscy sa doskonale dobrani. Stawek na basie jest
stabilny, jak mato kto, Michat na perkusji gra bardzo nowatorsko. Precyzyjnie
dobieram cztonkow zespotu, bo jesli ktos jest troche gorszy, to podczas grania czuje
sie do niego wrecz nienawis¢ za to, ze psuje gre. Po koncercie moze to mina¢, ale w
trakcie wzbieraja nieprawdopodobne emocje.

JSG: Jak przebiega komunikacja z cztonkami zespotu podczas koncertu?

TS: Odbywa sie ona raczej automatycznie i wynika z naszej techniki. Precyzyjnie
wiemy w jakim miejscu w danej chwili jest kazdy z nas, a przy bardziej
skomplikowanych strukturach musimy sie na tyle czué, zeby w odpowiednim
momencie nieomylnie sie spotkac.

JSG: Czy wedlug Pana mozna mowic¢ o polskim jazzie w szerszym znaczeniu?

TS: Z rezerwa podchodze do terminu ,polish jazz” i mysle, ze jest to za duzo
powiedziane. Za mato nas jest, zeby mowié o polskim jazzie, tak samo jak jest nas za
mato, zeby mowi¢ o muzyce powaznej. Byt taki okres eksplozji, pojawito sie paru
wielkich, silnych, kreatywnych muzykow, ale ten okres mingt. Tak samo staby jest



dzisiaj film, a silna sztuka wizualna. Tak wiec to jest przypadek, czy sie w danym
okresie urodzito paru silnych artystow. My w zasadzie jesteSmy bardzo mtodym
narodem i dopiero w ostatnim stuleciu zaczyna nasza sztuka eksplodowac. Nie
trzeba sie tego wstydzi¢, nikt sie swojej mtodosci nie wstydzi. Raczej odwrotnie,
przed nami jest przysztosé, mamy w sobie swiezosé i pewna site. Nasza historia
rzadza kompleksy, cho¢ obserwujac mtode pokolenie wida¢, ze wchodza w zycie bez
komplekséw. Moze tak dziala czas, czesto nie zdajemy sobie sprawy z sily czasu.
Trzeba wiec korzystac¢ z dobrodziejstw czasu, a nie martwié¢ sie tym, w jakim jest sie
Czasowym momencie.

JSG: A czy np. na eksplozje ,polish jazz” czy rozwdj polskiej szkoty filmowej nie
miata wpltywu cenzura w okresie komunizmu i wrastajaca z wielka sita aktywnosc¢
twércéw, aby te cenzure ominac?

TS: To nie komunistyczny rzad miat tu udzial, tylko to, ze byto trudno. Dla nas jazz
byl synonimem wolnosci, mogliSmy wyjezdzaé¢ za granice, mieliSmy kontakty.
Komunizm przez swoje zamkniecie miat filtr. Nie mieliSmy wéwczas artystycznego
Smietnika, wydawane byly najlepsze rzeczy z literatury Swiatowej. To nie byt tylko
aspekt wolnosci, ale i aspekt finansowy, nie byto pieniedzy na wydawanie ztych
rzeczy, nie rzadzit rynek. Ale ja bym tu nie przypisywat zastug systemowi, tylko -
takie jest zycie. PowinniSmy o tym wiedzie¢, ze nigdy nie ma rzeczy, ktore sa trudne,
ze nigdy w zyciu cztowiekowi nic nie powinno przeszkadzaé, bo zawsze przeszkode
mozna wykorzystac¢ na swoja korzysc. To jest ogdélne prawo, ktére panuje w zyciu.
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JSG: Czy w muzyce blizsza jest Panu tradycja czy eksperyment?

TS: Pocigga mnie nowoczesnosc¢ i eksperyment, przy jednoczesnym silnym zwigzku
z tradycja. Nie czuje natomiast zwigzku z tym co jest pomiedzy tradycja i
eksperymentem. Moja twdrczos¢ jest wypadkowa dwdch biegunow. Niewatpliwie
mam duzo wspdlnego z melancholia w muzyce Chopina, melodyka Moniuszki,
nastrojem Kartowicza, czy Szymanowskiego. Ale ja bym tego nie taczyt z ludZmi,
losem czy historig, tylko ze $wiattem z jakim sie codziennie budzimy. Swiatto dziata
na nas niewiarygodnie. Muzyka reggae jest muzyka stoneczna, tak samo jak jazz
stworzony jest przez czarnych, czyli ludzi, ktérzy wyrosli w specyficznym,
potudniowym Swietle. I to sie czuje. Natomiast kolorystyka Muncha i jego ekspresija,
czy muzyka Griega zwigzane sg z norweskim, ostrym péinocnym swiattem. I to tez
sie czuje. Wedtug mnie to wtasnie swiatto, doktadnie takie jakie jest w miejscu, gdzie
sie urodziliSmy, ma wplyw na nasza tworczosc. Ja na pewno czerpie ze Swiatla z
mojej ulicy, tam gdzie sie urodzitem. To wystarczy pierwsze pare lat. Rubinstein
mowil, ze jest Polakiem, bo urodzit sie w todzi i mieszkatl do 7 roku zycia.
Wychowywat sie na t6dzkim podwdrku, a te pierwsze lata ksztaltuja cztowieka.
Potem uwazat sie za obywatela Swiata, ale Swiatu prezentowat nasza stowianska
szkote gry na instrumencie.

JSG: Co spowodowalo, ze zainteresowatl sie Pan tworczoscia Witkacego, (czego
owocem byta ptyta ,Peyotl”).

TS: Interesowatem sie jego osoba, jego walka z soba. Najbardziej na mnie dziataja
jego fotografie i portrety. To co mnie fascynuje w jego sztuce to paradoksy.

JSG: Czy dla Pana improwizacja, to tez swoisty paradoks?

TS: Kocham improwizacje, wtasnie za jej nieprzewidywalnosé. Improwizacja - czyli
korzystanie z bledéw jest procesem zblizonym do ewolucji. Wszystko na Swiecie sie
zmienia i posuwa bezwtadnym ruchem pozbawionym logiki. Mozart tez
improwizowat, gdy napisal nute nie mieszczaca sie w 6wczesnym systemie regutl, nie
poprawial, tylko uzasadniat ja w nastepnym takcie. Dzieki temu jego muzyka miata
swiezos¢ i byta odkrywcza.



JSG: Czyli dopiero post factum mozna wyodrebni¢ i opisaC system, w momencie
gdy on powstaje, jest niezauwazalny.

TS: Sztuka to zjawisko, ktérego nie ma w przyrodzie. Fala sztuki oparta na
skojarzeniach, nie wystepowata wczesniej i nie stworzyta jej natura. Nie ma w niej
naturalnej logiki, jest inna logika, stworzona przez cztowieka. Swiat sie zmienia,
materia caly czas sie przerabia. Jakas niewyobrazalna sita od jednego atomu
stworzyla nas, stworzyta zycie i to zycie caly czas sie przetwarza w pozornie
nielogiczne formy, takie ktérych nie byto przedtem w fizyce, w kosmosie i dalej
wszystko sie poszerza, zmienia sie, robi sie bogatsze.

JSG: Co najbardziej ceni Pan w sztuce?

TS: Najwazniejsza jest sita ducha, to, co ma sie w srodku i to co tak na prawde sie
przekazuje. Nie jest wazne jaki to jest obraz, utwér muzyczny czy literacki, lecz to,
czym on emanuje. Kazdy, kto ma troche talentu moze sigs$¢ i namalowac to, co widzi,
ale talent to jest mato, wazniejsze sq inne rzeczy - sita przetrwania i to cos, co
wlasciwie jest tajemnica.

JSG: Jaki wplyw na Pana tworczos¢ maja inne dziedziny sztuk?

TS: Jestem zwigzany zarowno ze sztuka wizualng, jak i z literaturg, a tak na prawde
zyje sztuka cate zycie. Idac do muzeum dtugo obcuje z eksponatami i staram sie
poglebia¢ wiedze na ich temat. Wyraznie czuje duchowe podobienstwo narracji np.
Johna Coltrane’a do narracji Williama Faulknera. Lubie czyta¢ Faulknera, mysle, ze
jazzowa narracja z tym swoim pozornym beztadem jest taka wtasnie faulknerowska.
Nie ma w tym nic dziwnego, bo i jazz i utwory Faulknera powstaty na tym samym
kontynencie. Amerykanski pisarz wyraznie uzywat narracji czarnego slangu - cofat
troche zdania, powtarzat sens, przez powtarzanie umacniat jakas kwestie i
podkreslat ja. Ja tez czerpie ze sztuki i z tego, jak ja przezywam. Patrzac na obrazy
Paula Cezanne’a w MoMA w Nowym Jorku pomyslatem sobie, ze chyba miato to
znaczenie, ze nagrywatem album ,Lontano” w Prowansji. W mtodosci kochatem
malarstwo Cezanne’a, a Prowansja to sa jego strony, patrzyl na te same goéry, na ten
sam krajobraz, a przede wszystkim dziatalo na niego to samo swiatto. Na pewno ma
na nas wplyw to, co gteboko przezywamy, wszystko sie gdzies w srodku kumuluje.
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Rozmowa przeprowadzona w Nowym Jorku 28 pazdziernika 2006 podczas
trasy koncertowej Tomasza Stanki wraz z Kwartetem po Ameryce Péinocnej,
promujacej album plytowy ,Lontano”, nagrany dla wytworni plytowej ECM.
Sklad Kwartetu: Tomasz Stanko - trabka, Marcin Wasilewski - fortepian,
Stawomir Kurkiewicz - kontrabas, Michal Miskiewicz - perkusja. Wywiad
ukazal sie w ,Przegladzie Polskim” - dodatku kulturalnym ,Nowego
Dziennika” z Nowego Jorku w listopadzie 2006 r.



