Chopin odpowie
mitoscia

Z Dina Yoffe, zdobywczynia czolowych nagrod na
prestizowych konkursach: Miedzynarodowym Konkursie
Schumanna w Zwickau (Niemcy) i Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w
Warszawie rozmawia Bozena U. Zaremba.
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Dina Yoffe, fot. dinayoffe.com

Bozena U. Zaremba: Mineto 40 lat, odkad zdobyla Pani
druga nagrode na Konkursie Chopinowskim. Co
najbardziej utkwilo Pani w pamieci z tego doswiadczenia?

Dina Yoffe: Pamietam wspaniatag atmosfere w Warszawskiej
Filharmonii i bardzo entuzjastycznie nastawionag publicznosc¢.
Miato sie poczucie, ze caly kraj jest zaangazowany w to
wydarzenie. Dla Polski, Chopin i Konkurs to narodowy skarb.
Jako juror wielu miedzynarodowych konkursow, w Japonii,
Ameryce, Izraelu i oczywiscie wielu waznych konkursow w
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Europie, moge powiedzie¢, ze atmosfera na Konkursie
Chopinowskim jest niespotykana i catkowicie niezwykta. Wcigz
pamietam nastepny dzien po ogtoszeniu wynikow, kiedy sztam
ulica Marszatkowska i wszyscy mi gratulowali. Nie mogtam
zrozumie¢ skad mnie znali. To tak, jakbym nagle stata sie
narodowym bohaterem [smiech]. Przez nastepne dwa tygodnie
dawatam wiele koncertow po catej Polsce. Bytam zaskoczona, ze
nawet na lotnisku, kiedy wracatam do domu, ludzie do mnie
podchodzili i tez mi gratulowali. Ustyszatam wtedy wiele mitych
stow. To byto wspaniate, naprawde niezapomniane przezycie.

Jezeli chodzi o sprawy artystyczne, musze przyznac, ze od
pierwszego etapu, czutam sie jakbym grata mate recitale i nie
myslatam o tym, ze biore udziat w konkursie. To prawdopodobnie
przyczynito sie w duzej mierze do mojego sukcesu. Wydaje mi
sie, ze muzyka Chopina nie nadaje sie zbyt dobrze do konceptu
konkursu, i dlatego jest wazne, zeby byc soba i czu¢ sie, jakby sie
dawato koncert. Inng ciekawa rzecza byto to, ze nastepnego dnia
po finatlowym koncercie mozna byto kupi¢ na longplayu nagranie
koncertu z orkiestra z ostatniego etapu. Oczywiscie dzisiaj, dla
mtodych ludzi to nie jest nic nadzwyczajnego, ale w 1975 roku to
bylo naprawde niesamowite, zeby mieC nagrania na nastepny
dzien. Wydawnictwo Muza zrobito to w ciggu nocy. To dowod na
to, jaki ogromy entuzjazm towarzyszyt temu wydarzeniu.

BUZ: Po konkursie, wrocila Pani do Moskwy i z tego, co



rozumiem, troche trudno bylo Pani wykorzystac¢ ten
sukces.

DY: Troche?! To nie jest dobre stowo na opisanie tego, co sie
stato! To byto bardzo trudne. Mnie i mojemu mezowi, Michaelowi
Vaimanowi, ktéry zdobyl druga nagrode na Konkursie
Skrzypcowym im. Henryka Wieniawskiego w 1977 roku, nie
pozwolono wyjezdzac za granice przez osiem lat, od 1979 do
1987 r. Musi Pani zrozumiec, ze to nie byta bagatelna sprawa. To
byt bardzo powazny problem, ze my, z naszymi nagrodami, z
zaproszeniami naplywajacymi z catego Swiata, nie mogliSmy
wyjechac. Jezeli ktos nawet teraz po 40 latach, pyta mnie,
dlaczego, to trudno mi wyttumaczy¢ w kilku stowach. To miato
zwigzek z komunistycznym rezimem i dla wielu osob w Ameryce
tym bardziej nie jest tatwo to zrozumiec.

BUZ: Potem przyszia emigracja do Izraela.

DY: Tak. W 1989 r., wtadze troche odpuscity i oficjalnie
ztozylismy podanie o emigracje. WyjechaliSmy wiec z naszym
synem, ktéry miat wtedy jedenascie lat i z moimi rodzicami. Ale
ostateczne stowo od witadz, ostateczna ,kara” przyszta poZniej,
kiedy nie pozwolono nam zabra¢ naszych instrumentow - ani
fortepianu, ani skrzypiec! Tego nie da sie ani zapomniec¢, ani
wybaczyc¢. To nie miato nic wspolnego z bliskimi mi ludZmi,
moimi przyjaciotmi i moja ukochana nauczycielka, ale wtadzom



nie moge wybaczyc¢ faktu, ze odebraly mi tyle koncertéow i
nagran z mojego profesjonalnego zycia.

BUZ: W jaki sposob te doswiadczenia wplynely na
ksztaltowanie Pani jako artystki?

DY: Artur Rubinstein kiedys powiedzial, ze artysta musi cierpiec:
,Artysta musi upusci¢ przynajmniej kilka kropel goracej krwi,
swojej krwi”. Wiec, by¢ moze, nasze doswiadczenia zyciowe
sprawity, ze staliSmy sie silniejsi. PrzezyliSmy te wszystkie
trudnosci i dalej mieliSmy wielka chec i entuzjazm do tego, by
zbudowaé zycie w nowym miejscu. Wykorzystatam ten czas
,Zawodowego azylu” do poszerzenia swojego repertuaru, mojej
wiedzy i oczywiscie do tego, by spedzi¢ wiecej czasu z moja
rodzing. Z drugiej strony nigdy nie pozwolitam na to, zeby ta
polityczna kwestia miata jakikolwiek wptyw na moja kariere.



Dina Yoffe z mezem Michaelem Vaimanem, fot. dinayoffe.com.

BUZ: Wrocmy do Konkursu Chopinowskiego, ale
przeniesmy sie w blizsze nam lata. Zasiadala Pani w jury
ostatniego Konkursu w 2015 r. Jak Pani wspomina ten
Konkurs?

DY: Po pierwsze bylo troche sentymentalnie i nostalgicznie, bo
powrdcily moje wspomnienia. Jezeli chodzi natomiast o mtodych
uczestnikéw, byto wielu wspaniatych, niezwykle utalentowanych
pianistow. Bylam takze podczas przestuchan wstepnych, wiec
miatam okazje ich wszystkich przestuchaé. Z drugiej strony, jak
mawiata moja nauczycielka Wera Gornostajewa, ja potknetam
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“bakcyla Chopina” i nic nie jest w stanie mnie z niego wyleczy¢
[smiech], a niestety nie znajduje tego u mitodych pianistow.
Brakowato tego, co czyni Chopina niezwykitym. To jest
naturalnosc, a nie perfekcja. I troche brak osobowosci. Moze
wyjdzie to z czasem, ale widze niewielu prawdziwych
Chopinistow.

BUZ: W jednych z wywiadow powiedziala Pani, ze pianisci
sa czesto za mlodzi, zeby startowa¢ w Konkursie
Chopinowskim. Czy moze Pani powiedzie¢ co$ wiecej na
ten temat?

DY: Konkurs Chopinowski rézni sie od innych ,normalnych”
konkurséw pianistycznych, tym, ze jest monotematyczny. Dla
mtodych ludzi trudno jest mie¢ co$ do powiedzenia na temat
jednego kompozytora bez powtarzania sie, trudno jest byc¢
wystarczajaco dojrzalym, zeby pokazac¢ swoja interpretacje i
zrozumienie kompozytora. Nie pozwalatabym na uczestnictwo w
Konkursie Chopinowskim bardzo mtodym pianistom, powiedzmy
w wieku 15 lat. To jest za wczesnie. Takie jest moje osobiste
zdanie. Poza tym - i nie chce tutaj krytykowa¢ mtodych ludzi, ale
kiedy patrzytam na ich program w 2010 i 2015 roku, niektdrzy
grali te same utwory. I pomyslatam, jak to mozliwe, ze jezeli ktos
tak lubi Chopina, nie wysili sie na studiowanie innego opusu? Dla
mnie to jest nie do przyjecia. RozmawialiSmy na ten temat z
innymi cztonkami jury i byliSmy tego samego zdania, ze jezeli



ktos chce gra¢ w Konkursie Chopinowskim, powinien pokazac
szerszy repertuar - wiecej niz trzy etiudy, ballady i dwie sonaty,
tez wiecej mazurkow i polonezow. Pie¢ lat to wystarczajaco
dtugo, zeby nauczy¢ sie catkowicie nowego programu z utworami
Chopina. Ale prawdopodobnie oni nie chca ryzykowac i boja sie,
ze nie beda grac perfekcyjnie.

BUZ: No wlasnie, jednym z komentarzy jaki ustyszalam na
temat ostatnich konkursow bylo to, ze wielu znakomitych
pianistow zmagalo sie w Konkursie, ale ostatecznie
wygrala matematyka, a przegrala poezja.

DY: To prawda. Obecnie chodzi wylacznie o perfekcjonizm, co
zreszta bierze sie ze standardow naszego zycia. Oczywiscie
ludzie lubia, kiedy inni nie robig bledéw, ale kiedy ja widze
pianiste z prawdziwa osobowoscia, ktory zrobil maty btad, nie
odejmuje jemu albo jej punktdw za wykonanie, dlatego, ze ja
siadam na tym samym krzesle, a wszyscy jestesmy tylko ludzmi.
Robienie btedow jest normalne. Jak nie ma btedéw, to tak jakby
sie stuchato CD, po wielu poprawkach. Przeciez nawet
komputery nie sg perfekcyjne - majg wirusy [smiech]. Ale tak to
jest, dla muzykdéw - niestety.



Dina Yoffe, fot. dinayoffe.com.

BUZ: Co Pani mowi swoim studentom, kiedy uczy ich Pani
interpretacji muzyki Chopina?

DY: Moéwie im, ze Chopin jest najlepszym nauczycielem. Musza
tylko przyjrzec¢ sie muzyce, tekstowi. Mysle¢ o tej muzyce.
Myslec o jej znaczeniu. Dla mnie to jest najistotniejsze. Ucze ich
tego samego, czego od siebie wymagam: trzeba byc¢ soba, trzeba
by¢ naturalnym i szczerym. Poza tym wazna rzecza jest to, zeby
nigdy sie nie powtarza¢. Nawet ja, kiedy zabieram sie za jakis
utwor, ktory juz wczesniej grywatam, probuje nad nim pracowac
tak, jakbym widziata go po raz pierwszy. Raz czlowiek sie czegos
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nauczy, wydaje mu sie, ze juz wszystko wie. I to jest podstawowy
btad. Trzeba spojrze¢ na ten utwor od nowa. Trzeba dostrzec
bogactwo tekstu i sensu jaki sie kryje w tej muzyce.

BUZ: Jakiego typu sens ma Pani na mysli?

DY: Kazdy utwor, nawet mazurek, opowiada jakas$ krétka
historie, przedstawiajaca skrawek naszego zycia. Kazdy musi
odkry¢ ja sam. Mowie moim studentom, ze kazdy znak
artykulacyjny jest istotny, ale oni musza okazaé ciekawosé.
Musza czytac, zwiedzaé swiat, zdoby¢ doswiadczenie. Nie mozna
tego wziaé¢ od innych, to musi by¢ ich wlasna interpretacja.
Kazda miniatura Chopina zawiera w sobie wiele znaczen i ma
swoja wtasna strukture. Opowiem Pani ciekawe wydarzenie,
mianowicie, kiedy bytam w Warszawie jako cztonek jury, posztam
zobaczy¢ manuskrypty Chopina. Bylo to wspaniate przezycie.
Poprzez charakter jego pisma, oznaczenia artykulacyjne i
artystyczny wrecz sposob, w jaki pisal, przemawiata jego
osobowos¢. Pomyslatam wtedy, ze dobrze by bylo pokazaé to
kazdemu uczestnikowi.

BUZ: Co moze Pani powiedzie¢ na temat emocjonalnej
strony muzyki Chopina?

DY: Balans emocjonalny i kontrola nad roznymi emocjami sa
charakterystyczne i szalenie istotne dla jego muzyki. Ona



wymaga zastanowienia sie nad kazdym jej detalem. Klasyczne
dopetnienie i klarownosc¢ konstrukcji sg u Chopina w sposob dos¢
zaskakujaco powigzane z przejrzystoscia i Swiezoscia materiatu
folklorystycznego, jak i dowolnosScia romantycznej
emocjonalnosci. Wyszukany, wypolerowany charakter kazde;j
intonacji 1 perfekcyjna logika w organizacji muzycznego
materiatu pozwalaja dojrze¢ w jego sztuce cechy mozartowskie.

BUZ: Jaki najwiekszy biad popelniaja wykonawcy muzyki
Chopina?

DY: Kazdy wielki kompozytor ma swdj unikalny jezyk. Tak samo
kazdy pianista ma swdj sposob komunikacji. Uwazam, ze kazdy
pianista powinien sprébowaé przekazac jezyk kompozytora, tak
jak gdyby byt jego ojczystym jezykiem. Wediug mnie
najwiekszym btedem jest dostrzeganie w muzyce Chopina
wylacznie jej piekna bez zrozumienia giebokiego sensu tej
muzyki. Sztuczne rubata, zbyt szybkie tempo i ignorancja w
stosunku do jezyka Chopina czesto uniemozliwiaja wyrazenie
prawdziwego charakteru jego muzyki. Chopin miat szalenie
indywidualny system intonacji, ktéra w najwyzszym stopniu
determinuje niezwyktos$¢ jego muzycznego stylu. Jest organiczna,
niepowtarzalna i cala jego twdrczosc¢ jest nig przesigknieta. To
ciagle pozwala nam ustali¢ jego autorstwo. Przy tym wszystkim
trzeba by¢ naturalnym i szczerym. Wtedy Chopin odpowie
mitoscia.



Dina Yoffe, fot. dinayoffe.com.

BUZ: Nagrala Pani plyty na historycznych instrumentach
typu Pleyel i Erard. Jak pomoglo to Pani lepiej zrozumiec
Chopina?

DY: Bardzo duzo sie nauczytam. Dzwiek, pedat, tempo -
wszystko jest inne. Na Erardzie nie da sie gra¢ szybko, to jest
mechanicznie niemozliwe. Kiedy gra sie na tych instrumentach,
lepiej sie rozumie, co Chopin miat na uwadze, jezeli chodzi o
dzwiek, akustyke i kolorystyke. Ala na tych instrumentach nie da
sie gra¢ w duzych salach koncertowych. Takie miejsca jak dawne
salony arystokratyczne, gdzie Chopin grywat, sa najbardziej
odpowiednie.
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BUZ: Prosze jeszcze cos powiedzie¢ na temat ostatniej
plyty jaka Pani nagrala.

DY: Nagratam 24 Preludia Skriabina, Op. 11 i 24 Preludia
Chopina, Op. 28. To jest bardzo ciekawy program, ktéry juz
wykonywatam w Ameryce, Kanadzie, Europie i w Japonii.

BUZ: Skad takie polaczenie?

DY: Czterdziesci osiem preludiéow Chopina i Skriabina zebrane w
jeden cykl sa odwiecznym, symbolicznym odzwierciedleniem
uczuc i emocji jakie towarzysza cztowiekowi od zarania. Kazde
preludium cyklu przedstawia ulotne uczucia, ulotne mysli.
Nazywam je ,moimi 48 wcieleniami” [smiech]. Rozpoczynam
Skriabinem i potem, kiedy stucha sie Chopina, dostrzega sie go
w odmiennym sSwietle. Podobienstwa sa bardzo ciekawe, czasem
paradoksalne. Skriabin zdecydowanie czerpat inspiracje z
Chopina. Preludia zostaly napisane w taki sam sposob [kazdy w
jednej z 24 tonacji]. Jedyna rzecza jaka od wiekéw pozostaje
niezmienna jest wszechswiat, ktory nas otacza. To wtasnie w
jego niezmierzonej przestrzeni mozemy odnalez¢ odpowiedzi na
pytania o sens istnienia. Niektore z tych utworéw zagram na bis
koncertu w Atlancie. Bedzie tez mozna kupic¢ ta ptyte podczas
koncertu.



7 pazdziernika, 2017
Godz. 19:00
Roswell Cultural Arts Center

Koncert zorganizowany przez Chopin Society of Atlanta. Wiecej
informacji i wersja angielska wywiadu na: www.chopinatlanta.org

Dina Joffe, pianistka urodzona w 1952 roku w Rydze, w
owczesnej Republice Lotewskiej Zwigzku Radzieckiego.
Laureatka Il nagrody na IX Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w 1975 r. (I nagrode
zdobyl wowczas Krystian Zimerman).

Na fortepianie zaczela gra¢ w wieku pieciu lat. Uczyla sie w
Specjalnej Szkole Muzycznej im. Emila Darzina w Rydze. W
latach 1968-1976 studiowata w Centralnej Szkole Muzycznej w
Moskwie, a nastepnie w Konserwatorium Moskiewskim.

W 1978 rozpoczeta prace z mtodymi pianistami w Rydze. W
latach 1989-1996 byta profesorem Akademii Muzycznej Samuela
Rubina w Izraelu (obecnie Jerozolimska Akademia Muzyki i
Tanca). W latach 1995-2000 prowadzita goscinnie zajecia w
Aichi University of Arts w Nagakute w Japonii. Obecnie jest
profesorem w Talent Music Academy w Brescii. Prowadzi kursy
mistrzowskie w wielu krajach Europy i Ameryki, m.in. we
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Francji, Wielkiej Brytanii, Niemczech, Japonii, Wtoszech, na
Ukrainie oraz w USA.

W Polsce goscita jako profesor wizytujacy m.in. w Akademii
Muzycznej w Krakowie oraz w Forum Pianistycznym w Sanoku.

Jako reprezentantka ZSRR wystapita na kilku konkursach
pianistycznych:

- Miedzynarodowy Konkurs Radiowy dla Mtodych Muzykéw
,Concertino Praha” w Pradze (1967) - II nagroda

- Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny i Wokalny im. Roberta
Schumanna w Zwickau (1974) - II nagroda

- Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina (1975) - II nagroda

Po konkursowych sukcesach rozpoczeta miedzynarodowq
kariere. Wystepowata w wielu krajach Europy, Ameryki
Polnocnej i Azji, koncertujac z wieloma stawnymi muzykami i
dyrygentami. Uczestniczy w wielu miedzynarodowych
festiwalach muzycznych w Europie, Japonii i Stanach
Zjednoczonych. Wystapita m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu
Chopinowskim w Dusznikach-Zdroju i kilkakrotnie na festiwalu
Chopin i jego Europa.

Byla jurorem miedzynarodowych konkurséw pianistycznych m.in.



w Cleveland, Takamatsu, Barcelonie i Weimarze, a w 2015
zasiadata w jury XVII Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina.

Rytm serca i jasnosc¢
umystu

Niedziela, 19 marca 2017 r., godzina 7 pm, Roswell
Cultural Art and Center w Atlancie, koncert Marka
Drewnowskiego, organizowany przez Chopin Society of
Atlanta.

Niedziela, 26 marca 2017 r., godzina 4 pm, La Gorce
Country Club, 5685 Alton Rd, Miami Beach, FL, koncert
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Marka Drewnowskiego.

Marek Drewnowski



Z pianistq i dyrygentem Markiem Drewnowskim, przed
koncertem w Atlancie, rozmawia Bozena U. Zaremba.

Bozena U. Zaremba: Poprzedniego wywiadu udzielite$S mi
dziesiec lat temu. Co sie zdarzyto od tego czasu w Twoim zyciu?

Marek Drewnowski: Mineto dziesieC lat, tak szybko czas leci.
Kiedy zadatas mi to pytanie poczutem sie nieswojo, bo
przypomniatas mi o uptywie czasu. Dziesie¢ lat to duzo...
Zaczalem robi¢ rachunek sumienia...

Nie moge powiedzieé, ze wszystko przez te dziesiec lat bylo po
mojej mysli, ale bardzo duzo pracowatem, koncertowatem,
nagrywatem ptyty, pisalem scenariusz o Paderewskim, uczytem,
bylem promotorem doktoratéw, otrzymatem od Prezydenta RP
tytut Profesora, uczytem w Paryzu w Scuola Cantorum, dawatem
kursy Master Classes na swiecie, nawet w Afryce Potudniowej i
w Korei, a obecnie wylgdowatem na Uniwersytecie Hacettepe w
Ankarze, na wydziale dyrygentury i kompozycji. W tym czasie
wyjatkowo interesujacym wydarzeniem byta propozycja
Harmusica w Genewie nagrania dziet wszystkich Chopina.
Nagratem potowe projektu, z koncertami i sonatami, wariacjami,
etiudami, preludiami, balladami i walcami. Niestety w 2015 roku
zmarta pani Gabrielle Dufour, motor tego projektu i musiatem na
jakis czas przerwac¢ nagrania. Obecnie tocza sie rozmowy z
rektoratem Uniwersytetu Hacettepe, aby je kontynuowac. Bede



w Ankarze do grudnia tego roku i mam nadzieje tutaj skonczyc
projekt nagrania wszystkich dziet Chopina. Zobaczymy, czy sie
uda. To jest droga impreza. Sa tez inne wyzwania. Obecnie
szukam Spiewaczki do nagrania piesni Chopina. Nie jest to tatwe,
bo wiekszos¢ spiewakow klasycznie szkolonych Spiewa z
ogromnag manierg operowa. Maja wielkie gtosy, z duzym vibrato.
Tego piesni Chopina nie trawig. One sg proste. Prostota jest
najpiekniejsza, ale tez najtrudniejsza do zaspiewania. Tutaj
potrzeba kogos muzykalnego, ale z prostym, bezpretensjonalnym
gtosem, moze nawet ludowym zaspiewem.

BUZ: Dziesie¢ lat temu duzo moéwiliSmy o emocjach. Czy cos
zmienito sie w Twoim podejsciu do sztuki pianistycznej?

MD: Dla mnie muzyka bez emocji nie jest muzyka. Muzyka
mozna wiecej przekazac nastroju, mysli, czy uczu¢ niz czysta
poezja. Naturalnie, o ile muzyk ma wrazliwosc i silng osobowosc.
Poezja, za ktdrg przepadam, ma materie stowa, ktorej muzyka
nie ma. Muzyka jest otoczona duchem, a nie materia.

BUZ: Jaka osobowos¢ miat Chopin?

MD: Skomplikowana. Z jednej strony byt meski, z drugiej
dziecinny, kobiecy, kaprysny, uczuciowy, dowcipny, ponury,
bohaterski, zatamany, przygnebiony, btaznowaty, radosny,
ztosliwy, mity, kokieteryjny, obrazony, urazony, wielkoduszny, a



zarazem zawziety.

BUZ: Czy pianista powinien zrozumie¢ osobowos¢ kompozytora,
zeby dobrze zagrac jego utwory?

MD: Oczywiscie, to jest klucz. Tak jak w matzenstwie, jak nie
rozumiesz charakteru matzonka, czy matzonki nie jestes w stanie
wspotzy¢. Dobry muzyk to co$ w rodzaju medium - ulega muzyce
kompozytora, dopasowuje sie, a nawet sie z nig utozsamia. Ale
takich muzykow jest coraz mniej. Nastaly inne czasy, muzyka
[powazna] interesuje tylko wybrang elite. A wrazliwos¢
odbiorcéw, czyli stuchaczy tez sie zmienita, powiedziatbym, ze
sie ,unowoczesnita”, w tym pejoratywnym sensie.

BUZ: Chopin jednak dalej jest popularny, zwtaszcza w Polsce.
Zajmuje w koncu szczegolne miejsce w polskiej historii i
kulturze.

MD: Oczywiscie. Jego muzyka fenomenalnie odzwierciedla nasze
uczucia patriotyczne i wiezi narodowe. Przekazuje tez wielkie
bogactwo uczuc i nastrojow, jakie tkwia w naszym narodzie.
Oscyluje od ztosci do mitosci, od smutku do radosci, zaru
kochania do nienawisci, dzielnosci czynu do lekkomyslnosci,
porywow szczescia i zapasci ducha. Znane sg nam rycerskie,
bohaterskie wzloty i nieoczekiwane, bolesne upadki. W ten
charakter Polakow Chopin wtopit sie ze swoja muzyka wrecz



idealnie. Tylko on potrafit oddac¢ burzliwa fale naszych
narodowych uczu¢. W wielu trudnych momentach naszej historii
dziatat ku pokrzepieniu serc i dzieki muzyce okreslat jednosc
Polakow. Jednoczesnie ta muzyka jest uniwersalna, kosmiczna.
Prawie wszystkie narody Swiata moga sie w naszym stowianskim
lustrze przegladac i odnajdywac¢ podobne cechy.

BUZ: Jednak niewielu pianistéw gra Chopina porywajaco.

MD: Bo teraz szuka sie ludzi, ktérzy sie nie pomyla, nie zagraja
obcego dzwieku i sg perfekcyjni. Mam wrazenie, ze pomimo
tego, iz utwory Chopina sa grane we wszystkich zakatkach ziemi,
jedynie nieliczni muzycy dostapili zaszczytu jej zrozumienia.
Wydaje mi sie tez, ze dawniej pianisci grali Chopina lepiej. Taki
Hoffman, Paderewski, czy pézniej Rubinstein. U nich byla pewna
prostota. Nastepna istotna sprawa to, zeby dobrze gra¢ muzyke
Chopina trzeba zwro6ci¢ uwage na tekst. Chopin niezwykle
drobiazgowo pisat partytury. Kazda kropka, kazda pauza i kazdy
tuk byly precyzyjnie zaznaczone. Forma byta zawsze czytelna i
jasna.
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Marek Drewnowski, fot. www.drewnowski.pl

BUZ: Chopin uznawany jest za wielkiego nowatora muzyki. Jaki
jest jego najwiekszy wktad w rozwoj muzyki?

MD: Chopin walczyt z tradycja klasyczna i z kreska taktowa,
ktora usitowat ztamac. Innymi stowy, Chopin zaczyna budowac
mysl muzyczng, czyli fraze, najczesciej w drugiej ¢wierci taktu,
aby ominac kreske taktowa, w czym zdecydowanie wyprzedzat
swoja epoke. Niezwykle jasno wida¢ to w mazurkach, czy w
finale drugiej Sonaty. Jego utwory sa poza tym na bardzo
wysokim poziomie technicznym. Chopin mogt konkurowac¢ pod



tym wzgledem z samym Lisztem. Jego forma jest inna. Jego
harmonia jest inna. WeZmy na przyktad I Koncert [fortepianowy]
e-moll - w pierwszej czesci konczy sie dominantg. Gdzie tak byto
wczesniej? Wymyslit etiudy, mazurki, nokturny. Jego utwory
wychodza poza przecietne rozumowanie tamtej epoki. Wedtug
mnie jednak najwazniejsza cecha u Chopina sa te rozbudowane
emocje, ktore nie powtarzaja sie z taka czestotliwoscia u innych
kompozytorow. W kazdym wazniejszym jego utworze sa dwie
warstwy - intelektualno-formalna i druga rownolegta,
emocjonalna. Trudno zagrac¢ jakikolwiek nokturn bez emoc;i.
Mozna zagrac nuty, ale to nie bedzie Chopin. Potrzebne jest
przezycie. Poza tym grajac jego utwory trzeba improwizowac, za
kazdym razem grac inaczej. Potrzebna takze jest jakas
koncepcja. Na przyktad druga czes¢ I Koncertu fortepianowego
e-moll, to wedlug mnie wyrazny duet miedzy mezczyzna a
kobieta. Mezczyzna o cos prosi, a kobieta odpowiada. To sa
bardzo delikatne rzeczy. Mégtbym jeszcze dilugo mowic o
innowacyjnosci Chopina i wymieniac jego niezwykte pomysty, czy
podkresla¢ jego wptyw na wspotczesnych jemu muzykow i
pozniejszych jego nasladowcow, ale to temat na diuzsze
rozwazania muzykologiczne.

BUZ: Rzadko, ktéry mlody pianista wchodzi w dzisiejszych
czasach tak gteboko w nature muzyki.

MD: No, bo wszyscy gonig za przyjemnosciami, za pieniedzmi.



Nikt nie chce drobiazgowej analizy dzieta. Szuka sie gotowych
rozwigzan. Nikt nie dba o to, zeby znaleZ¢ jakas prawde. Wynika
to przede wszystkim z tego, ze niestety edukacja muzyczna
upada. Jeszcze rodziny muzyczne potrafig wyksztatcic muzykow,
ale szkoty nie ucza muzyki, nie ksztattuje sie tez publicznosci.
Jestesmy na poczatku nowej epoki, w ktorej kultura jest
wywrocona do gory nogami. Tu jest potrzebna praca od podstaw.
Krytyka muzyczna tez zamiera, nie ma muzykologii ani na
sSrednim ani na wysokim poziomie.Dam taki przykitad z mojego
,podworka”. Moj syn, Michat, ktory uczy teraz w Akademii
Muzycznej w Lodzi i jest doskonatym pianistg, (megalomansko
dodam, ze byt moim studentem), odnalazt rewelacyjnego i
zupeinie nieznanego kompozytora Tadeusza Majerskiego.
Majerski nie chciat po wojnie wyjechac ze Lwowa i mieszkat tam
do konca zycia. Ta decyzja kosztowata go zapomnienie. Michat
nagrat ptyte z koncertem fortepianowym Majerskiego z Royal
Scottish National Orchestra pod dyrekcja Emila Tabakova i
kwintetu z New Art Chamber Soloists* (jestem z tej swietnej
ptyty i z Michata bardzo dumny) i prosze sobie wyobrazic, ze do
dzisiaj nie ukazata sie w Polsce ani jedna recenzja. Ukazata sie
natomiast w Anglii, ale z btedami. Niestety przypisano mnie te
ptyte i dodano reklamy moich starych nagran. Mtodym artystom
naprawde trudno sie dzisiaj przebic.

BUZ: Dlatego tez potrzebne sa konkursy, bo wtedy tatwiej
zaistnieC. Podobno nie jestes ich zwolennikiem.



MD: Ale absolutnie nie podwazam celowosci ich istnienia.
Konkursy sa czesto jedyna droga do zostania zawodowym
muzykiem. Zawsze zwracam jedynie uwage na ich ograniczenia,
bo jak tu odnaleZzc¢ wtasciwy nastréj w rywalizacji konkursowe;j i
w trudnym do opanowania stresie? Do tego dochodzi jeszcze
obecnos¢ ,wszechmogacego” jury, ktére naktada na muzyka
dodatkowy stres. Zeby wygrywac¢ konkursy, potrzebna jest sila
psychiczna uczestnika, odpornosc¢ fizyczna, nie tylko doskonate
przygotowanie. Niekoniecznie pomoca jest wtedy wrazliwos¢ i
zrozumienie delikatnosci chopinowskich uczuc.

BUZ: Dlaczego muzyka jest taka istotna w naszym zyciu?

MD: Wszyscy mamy wielka potrzebe piekna w najczystszej jego
postaci, a muzyka mozemy przekazac to, czego nie umiemy
przekaza¢ gestami, stowami, lub mimika. Muzyka to jest jezyk.
Jezyk mysli i uczué¢. To przekaz intelektualny, czyli forma, i
emocjonalny. Przekazujemy nasze mysli, uczucia, tesknoty,
radosci, smutki, zdziwienie, ztos¢, zachwyt i rozpacz. I jest to
przekaz bezposredni i natychmiastowy. Nie istnieje w niej
bariera stow, wyrazow, czyli materii. Muzyka jest niematerialna,
tak jak nasze uczucia i mysli.

BUZ: Co szczegodlnego jest w Chopinie?

MD: Znamy wielu genialnych kompozytoréw, ktorzy nam



przekazuja harmonie, piekne narracje i piekne melodie,
niezwykle kunsztowne frazy, matematyczne fugi, ktore budza
nasz podziw i poczucie harmonii i estetyki. Ale nikt tak nie
przemawia do stuchacza jak nasz Fryderyk

Chopin. Jego emocje sa bliskie kazdemu stuchaczowi. Budza one
w nim wszelkie, niedostepne, na co dzien, zamkniete w sercu
mysli i uczucia. Prowokuja do refleksji. To, co jest najpiekniejsze
w muzyce Chopina to naturalnosc¢, szczerosc i traktowanie frazy i
melodii jak Spiew, w ktorym Chopin sie zanurza. Jego muzyka
przemawia do nas w sposob bardzo silny i dlatego przy jego
muzyce potrafimy usmiechac sie, ptakac, wzruszac sie, odczuwac
dobro¢, piekno, czu¢ bohaterstwo, tesknote oraz tanczyc i
Spiewac. Muzyka Chopina ma rytm serca i jasnos¢ umystu.
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Nohant

Joanna Sokolowska-Gwizdka

Kiedy w potowie lat 90. zostatam polskim rzecznikiem prasowym
Festiwalu Chopinowskiego w Nohant, nigdy nie przypuszczatam,

jak dtuga i wielka przygoda bedzie dla mnie spotkanie z
Fryderykiem Chopinem i George Sand.

Byto ciepte lato. Cate Berry zakwitto tgkami na pagorkowatym
terenie. Co jakis czas widok przecinat strumien, a przy nim mtyn,



otoczony gestwing dzikiej winorosli pnacej sie po kamiennym
murze, z kotem mtynskim wtorujacym do taktu spadajacej
wodzie. Staw lub jezioro dodawato blekitu zielono-zdétto-
czerwonej palecie krajobrazu. Malenkie domki, z malowniczymi
okiennicami i dachowkami otoczone gestwing zieleni w matych
osadach, stanowity staty element okolicy, na réwni z gesto
usianymi catkiem dobrze do tej pory prosperujacymi
Sredniowiecznymi zamczyskami.

Zamieszkatlam w typowym dla Berry malowniczym domu z
klimatem i atmosfera przekazywana z pokolenia na pokolenie u
bardzo serdecznej francuskiej rodziny. Codziennie rano
dostawatam na s$niadanie swieze buteczki ,a la George Sand” i
codziennie dawano mi do zrozumienia, ze jako rodaczka
Chopina, jestem wyjatkowym gosciem. Posiadtos¢ George Sand
to mata osada, o specyficznym charakterze. Wiejski dwor w stylu
Ludwika XV otoczony dzikim parkiem byt zaniedbany. Mimo, ze
udostepniony dla zwiedzajacych i wpisany do rejestru zabytkow
panstwowych, a tym samym otoczony opieka panstwa, nie miat
wowczas charakteru muzeum. Przypominat raczej dom w
nietadzie, ktory po jakiejs ,burzy” w pospiechu opuscili
mieszkancy, zabierajac tylko najpotrzebniejsze rzeczy. Mimo to,
gdzies w Scianach i sprzetach zatrzymata sie ciepta atmosfera
azylu i wspomnienie szczesliwych chwil oraz slady po licznych
spotkaniach i czestych wizytach nieprzecietnych gosci.
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George Sand urodzita sie w Paryzu 1 lipca 1804 roku, a wiec 6
lat przed Chopinem, jako Aurora, corka oficera napoleonskiego
Dupin’a. Zginat on, gdy Aurora miata 4 lata, spadt z konia
nieopodal witasnego domu. Ze strony ojca byta prawnuczka
marszatka francuskiego Maurycego Saskiego, syna Augusta II
Mocnego, krola Polski. Ze strony matki natomiast daleka
kuzynka Ludwika XVI. Matka, dziecko mezaliansu, nie
kontynuowata krélewskich tradycji. Jako corka sprzedawcy
ptakéw na nadbrzezu Sekwany w Paryzu zostata podrzedna
aktorka. Gdy urodzita Aurore miata juz corke z poprzedniego
zwigzku. Aurora Dupin (pdZniejsza George Sand) wychowywata
sie w klasztorze, a potem w domu babki ze strony ojca, w
atmosferze niczym nie krepujacej, pozbawionej konwenansow
swobody. W wieku 16 lat na mocy testamentu babki zostata
wtascicielka posiadtosci wiejskiej w Nohant i spadkobierczynia
pokaZznej sumy w gotowce. Stala sie wiec bogata, co dato jej
pewna niezaleznosc i poczucie samodecydowania o sobie. W
wieku 18 lat byta juz zona barona Dudevanta z Gaskonii,
cztowieka mtodego i wyksztatconego, ale ponocC strasznego
utracjusza i na dodatek pozbawionego przez macoche majatku
po ojcu. Matzenstwo od poczatku byto niedobrane tak pod
wzgledem fizycznym, jak i duchowym, czy intelektualnym. Maz z
oficera wkrotce przemienit sie w wiejskiego hulake. Codziennie
sie upijatl, wyjezdzat gdzies bez stowa, sypiat ze stuzgcymi,



drzemat nad ksiazka i nie znosit muzyki. Mtoda baronowa
szukata wiec speilnienia emocjonalnego i duchowego poza
domem, nagle gdzies wyjezdzala nie mowigc nic nikomu i

wloczyta sie konno bez celu po okolicy. Dzieci baronostwa,
Maurycy i Solange od poczatku pozbawione byly uczuc,
wychowywane przez stuzbe tworzyly w swojej wyobrazni mit,
ktory dawat im upragnionag mitos¢ i poczucie bezpieczenstwa.
Taka sytuacja trwata 8 lat, kiedy to Aurora po kolejnej awanturze
z mezem oznajmita, ze wyjezdza do Paryza. Matka namawiata ja
przed slubem na spisanie intercyzy, lecz ona uwazajac sie za
niezalezna nie chciala o tym stucha¢. A szkoda. Owczesne prawo
dyskryminowato kobiete, przewidywato kare wiezienia dla
wiarotomnej zony, a majatek w catosci przypadat jej mezowi. To
prawo bardzo bulwersowato przyszia pisarke i stad pdézniejsza
maniera i przyjmowanie meskiego image’u, zar6éwno w

wygladzie zewnetrznym, jak i poprzez przybranie meskiego
imienia 1 nazwiska, jako pseudonimu autorskiego. Dzieki silnej
osobowosci doprowadzita jednak do rozwodu na jej warunkach i
zatrzymata Nohant. Cate zycie poszukiwata mitosci i wrazen. O
licznych nieformalnych zwiazkach zaréwno ze znanymi
postaciami paryskiej cyganerii, artystami, ludzmi utytutowanymi,
jak i mniej znanymi, np. z lekarzem domowym czy niesSmiatym
studentem prawa, byto w Paryzu bardzo gtosno, dzieki czemu
George Sand skupiata na sobie uwage.

)k



Pokoi w Nohant jest duzo, ale tylko niektore sa obrazem zywej i
bujnej fantazji jej mieszkancow. Sa to pokoje Chopina i George
Sand. Inne, jak np. Solange i Maurycego sa ciche i ulegte,
przykurzone patyna czasu, stojace niemoca w walce z silna
indywidualnoscia matki.

Legenda Chopina i George Sand nie opuszcza tego miejsca do tej
pory. Pobyt Chopina w Nohant i ekstrawagancka wtascicielka
majatku nobilituja mieszkancow okolicy. Czuja sie oni
spadkobiercami ich geniuszu i dlatego z pokolenia na pokolenie
pielegnuja tradycje tego miejsca oraz przechowuja wspomnienia.
Ma sie wiec wrazenie, ze rozmawia sie z osobami, ktore ich na
prawde znaja. W matym antykwariacie ze starociami w pobliskim
La Chatre zachwycitam sie stara karafka. Wzigwszy ja do reki
ustyszatam od wtasciciela jej historie. Znaleziona zostata w parku
pod oknem George Sand, wyrzucona w ztosci przez dziedziczke
po jakiejs burzliwej rozmowie z Chopinem. Na ile w tym jest
prawdy, a na ile legenda zostata dorobiona na uzytek wiasny, nie
wiadomo. Nie mniej jednak ludzie z okolic przechowuja w
pamieci burze i namietnosci tego zwigzku.

Pierwsze lata Chopina w Nohant uptynety w zgodzie i harmonii.
Sita tworcza, swoboda, artystyczna atmosfera i ekstrawagancja
George Sand bardzo imponowata Chopinowi. A przy tym znalazt
dtugo poszukiwany azyl. Nohant stato sie namiastka domu
rodzinnego, za ktorym bardzo tesknit. Poznawszy George Sand



byt zareczony z Marig Wodzinska. Nieudane proby matzenskie z
Marig, ktorej rodzice zerwali zareczyny ze wzgledu na stabe
zdrowie Chopina, spowodowato zatamanie duchowe, a
niespetnienie marzenia o prawdziwym domu pogtebity jego
depresje. Zwigzek z George Sand dawal mu réwnoczesnie dom,
inspiracje artystycznag i spetnienie skrywanych, erotycznych
marzen. Pierwsze wakacje w Nohant w 1839 r. Chopin i George
Sand spedzali gtownie w sypialni, obitej niebieska tkaning, w
t6zku z koronkowym baldachimem, od czasu do czasu robiac
przerwy na konne wycieczki po okolicy. Odwiedzali pobliskie
stare zamczyska, wspinali sie pod gore by z wysokosci podziwiac
krajobraz.

Po konnych wycieczkach, zmeczeni znow zaszywali sie sypialni
pod baldachimem, a stuzba podawata im positek do pokoju.
Wtedy ich apartamenty byty ze soba potaczone. Z czasem jednak
sytuacja sie zmieniata. Zaczely sie pojawia¢ konflikty. Chopin i
George Sand zime spedzali w Paryzu. Do Nohant przyjezdzali
wiosng i mieszkali na wsi do jesieni. Pokéj Chopina potozony byt
na pierwszym pietrze z oknami od strony ogrodu. Z pokoju
wchodzi sie do salonu goscinnego z fortepianem. Pokdj George
Sand znajdowat sie nieopodal. Wzrok przyciggaty sekretarzyk z
mnostwem skrytek, szufladek i szkatulek z sekretami
zamykanymi na kluczyk oraz delikatna i kobieca toaletka z
owalnym lustrem. Tylko pokdj Chopina miat specjalne,
wygtuszone okiennice i obite grubg tkaning drzwi. George Sand



pracowata gtownie w nocy, w dzien natomiast spata. Chopin na
odwrot. W nocy spat, a pracowat w dzien. Mieszkancy Nohant
wspominali Fryderyka jako bardzo skomplikowana nature. Z
pozoru tagodny, cichy, zamkniety w sobie i w Swiecie wyobrazni,
nagle ulegat wybuchom ztosci i stawat sie nerwowy. Wszystko
mu przeszkadzato. Potrafit zamyka¢ sie w swoim pokoju,
zastaniaC okiennice, nie wpuszczaC promienia Swiatta i tak
siedzie¢ tygodniami. Chopin byt przeswiadczony, ze daleko mu
do geniuszu, a jako perfekcjonista starat sie byc¢ najlepszy.
Godzinami Sleczat nad nutami przy fortepianie, probujac zapisac
swoje mysli. Czesto dostawat ataku szatu, rzucat sie na podtoge,
krzyczat, dart nuty, walit z cata sita w klawisze, twierdzac, ze nic
nie umie i nic nigdy nie skomponuje, ze jest jeszcze jedna
miernota na tym sSwiecie. Jego niepewnosc siebie i ciggte
nanoszenie poprawek bylo meczace dla wydawcow, gdyz
niejeden raz zdarzyto sie, ze egzemplarz juz wytrawiony na
ptycie musiat by¢ zmieniany. George Sand twierdzita, ze Chopin
komponuje w porywie duszy, po czym siedzi miesigcami przy
klawiaturze, skresla i zmienia, by po mozolnej pracy wrocic¢ do
pierwszej wersji utworu. Dla domownikow ataki szatu Chopina
byly niezmiernie meczace, stad jego pokoj byt odizolowana
twierdza, z wygluszonymi drzwiami i oknami.

Drogi artystow coraz bardziej sie rozchodzity, podobno George
Sand znalazta sobie nowego partnera, tymczasem jej dzieci
pozbawione ojca i mitosci ciagle zajetej soba matki, dojrzewaty.



Maurycy probowat wzbudzi¢ zainteresowanie, ale jego proby
malarskie nie wywotywaly wiekszego entuzjazmu matki. Z
poczuciem Kkrzywdy, odtragcony swoja nienawis¢ do swiata
umiejscowil w Chopinie, ktéry w jego oczach odebrat mu matke.
Inna relacja wytworzyta sie miedzy Chopinem i Solange. W
ciagu siedmiu lat zwigzku Chopina z George Sand, z 11-to letniej
dziewczynki stata sie 18-to letnig, dorosta dziewczyna, ktéra we
Fryderyku umiejscowita swoje mtodziencze uczucia. Byt dla niej
krolewiczem z bajki, po czesci tez wypetniat pustke po mitosci
rodzicow, ktorej nigdy nie miata. Chopin przyzwyczajony do
matej biegajacej po domostwie dziewczynki pewnego dnia ze
zdumieniem odkryt w niej kobiete. George Sand ciggle nie byto,
ich zwigzek chylit sie ku koncowi, a tu, pod tym samym dachem
rozkwitto mtode i czyste uczucie. Nie wiadomo kiedy zakochali
sie w sobie. Pewnego dnia George Sand wrocita z Paryza zbyt
wczesnie i zastata Chopina ze swoja corka. Poczutla sie
upokorzona, odtracona z bagazem swoich lat i wpadta w furie.

Pokdj George Sand wygladat tak, jakby zaraz miat ktos do niego
powrdci¢, pokoj Chopina natomiast byt ruing, stratowang przez
burze nienawisci i zazdrosci. George Sand zemscita sie okrutnie
na obydwojgu. Chopina wyrzucita z domu. Zeby zapomnie¢ o
przesztosci i zeby nic go nie przypominato kazata zniszczyc
pokdj. Wszystkie sprzety zostaly spalone na dziedzincu, zerwane
zostaty tapety, az do tynku, oraz cata podioga. Tylko
wygtuszone okiennice i drzwi, pamiatka po godzinach pracy



wielkiego Fryderyka, przypominaja o dawnym mieszkancu.
Solange zostata wydana za maz za grubianskiego, wiele lat od
niej starszego rzezbiarza, Augusta Clesingera, ktory niegdys byt
kochankiem matki. Dostata posiadlos¢ w posagu i George Sand
nigdy juz jej chciata znac.

Tak mowia ludzie, Zrodta natomiast zdaja sie nie potwierdzac
takiej wersji. Z zachowanych listow moze wynikac¢, ze Solange
byta juz zona Augusta Clesingera, kiedy popadta w konflikt z
matka. Poniewaz Chopin wystapit w roli mediatora i w 1847 r
napisat list do George w imieniu Solange, George wpadta w furie
z powodu jego jawnego wstapienia do ,,obozu wroga” i zerwata
zwigzek z kompozytorem. Zniszczyta jego listy i stwierdzita, ze
od dawna byta nim zmeczona.



