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Powozownia zamkowa w Lancucie, pocztowka.
Wlodzimierz Woéjcik (Sosnowiec)

Moze na co dzien nie zawsze zdajemy sobie sprawy z tego, Ze nasze zycie jest jedna
wielka podréza. Dotyczy to zaréwno tak zwanych wielkich, a wiec: artystow, pisarzy,
uczonych, inzynierow-wynalazcéw, jak tez calkiem zwyczajnych ludzi. Historia
ludzkosci znaczona jest podrdza, ktérej synonimem sa nazwiska ludzi tej miary, co
Ibrahim Ibn Jakub, Marco Polo, Krzysztof Kolumb, Vasco da Gama oraz zwyktych
Smiertelnikéw, a wiec: kupcow, wedrownych ciesli, kosiarzy, domokrazcéw;
beduinéw, romow, emigrantéw politycznych czy ekonomicznych. O roli podrozy -
tym razem roli podrézy literackich - Jarostaw Iwaszkiewicz wypowiadat sie
nastepujaco: Dla ludzi piszacych, poetdw, literatow, nie ma jak podroz. Nie tylko
zmiana Srodowiska, ale sam ruch wagonu, stuk kot o szyny juz wywotuja w umysle
pewnego rodzaju fermenty. Pomysty sypia sie, rytm wiersza gada - i ostatecznie
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zamiast podziwiac i ogladac jakies cudzoziemskie cuda - podrozujacy pograza sie we
wspomnienia, a ze wspomnien powstaja fikcje, nie majgce nic wspolnego z
otaczajaca go rzeczywistoscia, a jednak dzieki tej rzeczywistosci powstate. Nieco
inne aspekty pozytkow podrézowania podnosit Kazimierz Wierzynski w cyklu esejow
pod wymownym tytutem Cyganskim wozem. Wyznawat:

Przelatywatem Atlantyk jedenascie razy, ale nic mi to nie dato. Ogromne samoloty,
stu pasazerow, ciasnota, nuda. (...) Samochdd to takze podstepny przewodnik po
swiecie. Takze supremacja maszyny nad cztowiekiem, takze odciecie od
rzeczywistosci. (...) Witasciwie swiat nadaje sie, by chodzi¢ po nim piechotq. Wtedy
jest dostepny i namacalny od oczu do podeszwy. Najbardziej nostalgiczne
wspomnienia mam ze szkolnych czaséw, z wedrowek (...).

Tym tropem myslowym szli inni skamandryci: Antoni Stonimski jako autor tomikéw
,Droga na Wschéd” i ,Z dalekiej podrozy”, czy ,Stanistaw Balinski jako tworca
wierszy Wieczdér na Wschodzie”. Balinski, emigrant mieszkajacy od czasu wojny w
Londynie, zzerany tesknota za Polska marzyt o zwyczajnych spacerach sciezkami
polnymi ojczystej ziemi. W swoim ,Dzienniku” notowat:

Tak bardzo chciatbym is¢ nawet z obolatym kolanem, nawet lekko kulejqc przez
jakas sciezke polskq i widzie¢ jako cel tej wtdczegi biatawe brzozy.

Ale dos¢ cytatow. Widzimy z nich, ze sq tam zawarte podrdzne doznania i zaledwie
wybrane tylko opinie ludzi nam wspdtczesnych. A jak bywato dawniej? Stowacki,
Mickiewicz, Norwid, Kraszewski i setki innych - to pisarze podréznicy. Na wolowej
skorze tego nie spisaC. Zreszta nie o jakis rejestr tutaj chodzi... Rzecz najwazniejsza
to wnioski.

Podrézowanie jest ogladaniem i przezywaniem Swiata. To prawda. Nowoczesnymi
sSrodkami lokomocji: szybkim samochodem, statkiem oceanicznym, czy samolotem
odrzutowym na wysokosci dziesieciu lub dwunastu tysiecy metréw. Mozna jednak
czasem zdoby¢ sie na podrézowanie rowerem, bryczka, furmanka, nawet pieszo.
Zwlaszcza pieszo. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z - uzywajac terminu
Zofii Natkowskiej - ,widzeniem dalekim”. W drugim - z ,widzeniem bliskim”.



Podrézujemy bezustannie nie tylko pokonujac czas i odlegtosci w rozumieniu
fizykalnym. Czytajac na przyktad ,Pana Tadeusza” ksztalcimy nasza wyobraznie.
Przenosimy sie w miniony juz czas i w inng przestrzen. Wiadomo: na ziemie litewskie
lat 1811-1812, nad réwniny nadniemenskie, ,do tych pdl malowanych zbozem
rozmaitem, poztacanych pszenica, posrebrzanych zytem”. Bardziej wyksztatcony
czytelnik wie, ze znajduje sie w przestrzeni artystycznej, i jest zdolny podazy¢ takze
za podmiotem tworczym, w tym konkretnym przypadku za poeta, ktérego uznajemy
za jednego z trzech, czy czterech wieszczéw. Bada okolicznosci powstania utworu.
Biegnie tedy mysla ku Francji, do Paryza, nad Sekwane, gdzie w latach trzydziestych
minionego stulecia, w okresie Wielkiej Emigracji polistopadowej, powstawaty
artystyczne wizje Mickiewicza... To tez jest pyszne podrozowanie. Wymaga jedynie
wyrwania sie - choéby na niedlugi czas - z szalonego, nieludzkiego rytmu
codziennosci, zwolnienia pedu, i spokojnego oddania sie lekturze w cieptym swietle
stotowej lampy.
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Jakie ptyna wnioski z niniejszych wywodow? Chyba takie, ze jesli zycie jest podroza,
to trzeba pamieta¢, iz dtugos¢ mozliwej do przebycia w zyciu drogi zalezy od madrze
zorganizowanych na tej drodze wygodnych przystankow. Trzeba troche
racjonalizmu, madrosci, rozwagi... Chodzi o to, aby na koncu tej drogi nie zalowac -
na skutek nieracjonalnego pedu za zdobywaniem mnostwa przedmiotéw i ,rzeczy” -
tego, iz nie zauwazyto sie fenomenalnego ksztattu lisci klonowych, cudowne;]
organizacji zycia mrowek, uroku rydza wylaniajacego sie z lesnej trawy w lasach w
okolicach Siewierza, koloru gila, czy sikorki, ktéra towarzyszy nam w zimowe dni,
madrych lirykéw Szymborskiej, sugestywnych obrazéw Malczewskiego, Chagalla,
czy nie styszato w calej peini tonéw muzyki Vivaldiego... Chwila refleksji nie
zaszkodzi. W szaleficzym pedzie zycia, ktéry jest czasem po prostu nierozumnym
biegiem obok zycia, konieczny jest przystanek; potrzebny, po wyjsciu z odrzutowca,
swobodny spacer wtasnie polnymi Sciezkami, po tace, nad strumieniem, ,gdzie woda
czysta, a trawa zielona...”

Mozna takze, nie baczac na mgte i mzawke, i$¢ krok za krokiem nad nasza Czarng
Przemsza i nies¢ w sercu te nieztlomna nadzieje, ze wczesniej czy pdzniej wladze
regionalne podejma heroiczna decyzje oczyszczenia tej rzeki, w ktérej przed
dziesiecioleciami mozna sie bylo kapac i towi¢ wcale smaczne ryby. Jezdze po
Europie i pamietam, ze Ren i Tamiza byly niegdys prawdziwie martwymi rzekami. W
ostatnich latach sytuacja radykalnie sie zmienita. Nad Tamizg spotyka sie ludzi z
wedkami. Raduja ich gesty wskazujace na fenomenalne zdobycze. Cztowiek sie dziwi,
ze zazwyczaj chtodni Anglicy moga tak sie zapala¢ uprawiajac wcale szlachetna
,Sztuke wedkarska” w oczyszczonej juz rzece. W roku 1980 mogtem na wysokosci
Bazylei kapac¢ sie w niegdys$ zatrutym Renie. Jestem swiadomy tego, ze walka z
zanieczyszczeniami okazuje sie niezwykle kosztowna. To prawda. Prawda jednak
jest i to, ze zwalczanie chordb jest jeszcze kosztowniejsze. Wniosek ten okazuje sie
dos$¢ banalny, ale cenny. Wynika on bezposrednio z uprawianej przeze mnie ,sztuki
podrézowania”... Po Zagtebiu, po Polsce i po swiecie.



Profesor Wtodzimierz Wajcik (1932-2012) ukonczyt polonistyke na Uniwersytecie
Jagielloniskim, gdzie pracowat w latach 1969-1973. Od 1973 roku zwigzany
z Uniwersytetem Slgskim, organizowat nowo powotany Wydziat Filologiczny. Byt
prodziekanem (1973-1975, 1977-1978) i dziekanem Wydziatu Filologicznego
(1984-1987), dyrektorem Instytutu Literatury i Kultury Polskiej (1987-1991), tworcq
i kierownikiem Zaktadu Literatury Wspdtczesnej (1981-2002). Przewodniczyt Radzie
Naukowej Instytutu Literatury i Kultury Polskiej (1987-1991). Koordynowat badania
w Uniwersytecie Slgskim nad literaturq polskqg XX w. Byt cztonkiem Komisji
Historycznoliterackiej PAN - oddziatow w Krakowie i Katowicach, Towarzystwa
Literackiego im. Adama Mickiewicza, Zwiqzku Literatow Polskich i Gornoslgskiego
Towarzystwa Literackiego. Przez wiele lat petnit funkcje opiekuna naukowego
Muzeum Emila Zegadtowicza w Gorzeniu Gérnym.
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PozZzne notacje - poezja Floriana
S

Zbigniew Andres

Poezja Floriana Smieji ma swoje miejsce we wspdlczesnej kulturze. Zapoczatkowana
na obczyznie przed ponad pot wiekiem (tom debiutancki, Czuwanie u drzwi, Londyn
1953) i ciggle tworzona z dala od kraju, rozwija sie nieprzerwanie i pomnaza,
wzbogaca sie o coraz to nowe akcenty, coraz glebsze refleksje, bogatsze mysli
sprawdzane i niejako pieczetowane doswiadczeniami zycia. Jest to wiec poezja
ksztattowana z perspektywy emigranta, poety konfrontujacego dwa obszary kultur,
zatem w szczegdlny sposob patrzacego zarowno na sprawy polskie, jak i na problemy
uniwersalne, dotyczace w ogole czlowieka. Nie bez znaczenia jest zatem to, iz
powstaje na ciaggle niepewnym gruncie, bo w warunkach obczyzny, ale i wsrod
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zawirowan historii, a wiec w niestabilnej przeciez sytuacji egzystencjalne;j.

Jest wiec w tej poezji coS, co zachwyca, fascynuje i cos co wzbudza zarazem
niepokdj, sktania do refleksji, poniekad zaskakuje niespodziewanymi efektami. Na
uwage zastuguje metoda twdércza poety. Z doswiadczen i obserwacji najprostszych
nawet zdarzen, ktore na co dzien towarzysza ludzkiemu zyciu, czerpie on bogactwo
mysli, przenikliwie dostrzega prawidtowosci, sensy i absurdy. Zatrzymuje sie przy
owych powszednich sprawach i tutaj poszukuje okazji do gtebszej zadumy nad
Swiatem oraz zyciem, po prostu nad problemami, wobec ktérych najczesciej
przechodzi sie obojetnie, badz ktore swiadomie prébuje sie oddala¢ z pola widzenia.
Florian Smieja eksponujac, wydawaloby sie nienowe, wielokrotnie przez poetéw
podejmowane tematy, odSwieza je i nadaje im pogtebiony wymiar. Odwotuje sie do
dobrze sprawdzonych, wyprobowanych twdérczych strategii. Droga jego wyobrazni

kieruje sie czesto ku wspomnieniom. W akcie twérczym ozywia sie pamie¢ i ona
wtasnie stanowi nie tylko niewyczerpane Zrodto motywow, ale pozwala takze
przenosi¢ mysli w wymiar czasu uniwersalnego, sprawia, ze staja sie owe mysli
zawsze aktualne. Z tej wiasnie konfrontacji, a wiec zderzania sie jakby na kliszy
pamieci przesztosci z terazniejszoscia, rodzi sie zamyslenie nad sprawami, ktore
stanowia tres¢ ludzkiej egzystencji, zatem nad doznaniami i doswiadczeniami, ktére
nie omijaja czlowieka, ktore ciagle staja na jego drodze. Urode Swiata, atrakcje
zycia, nieczeste zreszta, przystania wiec metafizyczny niepokdj, smutek przemijania,
rozmyslanie nad przemianami czasu. W tym nurcie refleksji pojawia sie tez motyw
ojczystego kraju, zatroskanie o jego losy, i motyw rodzinnych stron, ,matej
ojczyzny”, slaskiej ziemi, wplatany w wysublimowane wspomnienia. Emocjonalna
tkanka tego wtasnie motywu najbardziej wyraziscie uwidocznia sie w wierszu o jakze
wymownym tytule: Przestanie. Warto ten krétki utwér przywotaé tutaj w catosci:

Swiat moze byc¢ ojczyzng
I nieraz nig bywa

lecz matka jest jedna

1 Swieta ziemia

ktora cie zrodzita.



Dla innych Slgsk to szansa
ziemia obiecana

szczebel do stawy

ja go utracitem

dlatego sie smuce.

Jest to jakby poetycka deklaracja, swoisty manifest twércy kontemplujacego swoja
sielskq, utracong bezpowrotnie, przeszios¢. Perspektywa emigracji odstania sie tutaj
wyraznie. Ona organizuje specyficzny, peten nostalgii ton tego wiersza. Szczegdlnie
duzo tego rodzaju utworéw zgromadzit poeta w tomie Wsrdd swoich. Znamienne, ze
tom ten powstal wlasnie w pdznych juz latach twdrczosci Floriana Smieji, a wiec w
czasie, gdy powroty do arkadyjskiej krainy mtodosci, zaréwno te realne, odbywane
w obecnych juz warunkach jakze czesto, jak i te dokonujace sie w sferze
wyobrazni, w wymiarze gtebokich doswiadczen wewnetrznych, wiaza sie z
doznaniami o szczegdlnej randze emocjonalnej.

Utwory o podobnym temacie i podobnej tonacji, konfesyjne, pelne niezwykle
subtelnego liryzmu, obecne sa takze i w innych tomach poety. Przypomnijmy tutaj,
dla przyktadu, fragmenty wiersza Inwokacja ze zbioru Bezrok, w ktorym
nostalgiczna, elegijna nuta brzmi jeszcze wyrazniej:

Bgdzcie mi pozdrowione
gornoslgskie Opole
Kamieniu Odrowqzow
gdéro Swietej Anny
starki Pana Jezusa

gwarq szepcgca Odro



Gogolinie z piosenki
Dobrzeniu, Siotkowice
Arkadio mego dziecinstwa:

was nosze w sobie jak szkaplerz

Ziemio krzyzy przydroznych

bocianow, tadu i wiary.

Opublikowane, w dobrze juz zastuzonej dla polskiej kultury torunskiej oficynie

Adama Marszatka, PéZne notacje, to czternasty tom poetycki Floriana Smieji. Na tom
ten ztozyly sie wiersze z trzech ostatnich jego zbioréw wydanych w Kanadzie (Silcan
House, Mississuaga): Niepamietanie (1999), Bezrok (2001), Nad Jeziorem Huron
(2002). W dotaczonych tutaj Variach zas znalazly sie wybrane utwory m.in. z tomow
nieco wczesniejszych: Ziemie utracone (1994) oraz wtasnie ze wspominanych przed
chwilg Wsrod swoich (1998). Mozna wiec w skrocie powiedzie¢, ze sa to wiersze,
ktére tworzone byly w ostatniej dekadzie minionego wieku, zwlaszcza na przetomie
stuleci. Powstata wéwczas znaczna czesé¢ dorobku poety, moze nawet, w
przyblizeniu, blisko potowa wszystkich jego utwordéw. Ta szczegdlna aktywnosc
tworcza to zapewne wynik nagromadzonych doswiadczen zyciowych, rosnacego
niepokoju, dojrzatej refleksji oraz uksztattowanej postawy dystansu wobec spraw
wazkich i btahych, ale takze w pewnym sensie i rezultat okolicznosci innej natury:
nowej sytuacji literatury emigracyjnej, a wiec proceséw integrujacych cata polska
kulture, tym samym takze wzrostu zainteresowan tworczoscia poetéw dotad w kraju
mniej znanych.



W tomie PozZne notacje w sposéb szczegdlnie
ooy wyrazny daje o sobie zna¢ uksztaltowana,
POZNE dobrze utrwalona, postawa wobec Swiata i
NQTAC]E ludzi. Ujawniaja sie przekonania, poglady,
punkty widzenia, bogate doswiadczenia, jakich
dostarczyto zycie, zatem wszystko to, co
stanowi o charakterze i granicach tej
twérczosci. Poeta - powracamy do mysli w tej
pracy juz sygnalizowanej - wsrdd zjawisk
Swiata i w formach ludzkich zachowan
zauwaza reakcje zgodne z naturag i prawem,
ale tez i rézne niedorzecznosci oraz paradoksy.
Sa to wiec wiersze problemowo niejednorodne,
w ktérych czesciej moze niz w okresie
wczesniejszym pobrzmiewa ton rozliczeniowy.
Na czoto wysuwaja sie tematy eschatologiczne,
motywy przemijania, samotnosci, starosci,
Smierci. Informuja o tym juz same tytuty
utworow. Wymienmy tylko niektore: Niepamietanie, Notes, Odchodzenie, Duchow
obcowanie, De senectute, Nagrobek, Uchodzenie Zycia, Zachdd storica, Nekropol w
Carmonie, Stary poeta, Na smier¢ poety, Zjawa. Zobaczmy wiec, jakie tresci kryja sie
pod niektérymi tylko, wymienionymi tu, tytutami:

Florian Smieja

Zanim sie spostrzegtem
maj stary notes

stat sie spisem umartych.
Na ktorej by go stronie
nie otworzyc

same puste adresy

i nieme telefony.



(Notes)

Juz wiecej moich przyjaciot jest po drugiej stronie
po tamtym brzegu, za Scistym kordonem.
Przybywa ich. Przewoznik zdqzyc¢ nie potrafi,

a na mnie patrzq nieme fotogrdfie.

W brzdzkach sie snujq widma niewyrazne
przywidzenia to, pamiec, zlekta wyobraznia?

(Duchow obcowanie)

Latwo nauczyc¢ sie chodzic¢

odchodzenie jest trudne

odchodzenie najlepiej wdrazac
zanim sie cztek zakorzeni
(Odchodzenie)
Za dtugo zyjesz, maj drogi
jestes, gdy rowiesnicy odeszli
Zegnates ich, odprowadzates
ten luksus juz nie dla ciebie.

(Stary poeta)



Taki wtasnie ton przewaza w utworach z ostatniego tomu Floriana Smieji. Ale nie
jest to jednak poezja skrajnie pesymistyczna. Mimo wspominanych tutaj motywdéw,
dominujacego nastroju, jest ona otwarta na zycie. Poeta probuje opisywaé, o czym
byta juz w tym szkicu mowa, prawidlowosci tego zycia, jego odwieczne problemy i
aspekty. W wierszu Z czego wiersz?, dedykowanym ksiedzu J. Szymikowi,
znajdujemy na przyktad nastepujace sformutowanie:

Z zycia nam lepic poezje
nie z teorii, suchych dociekan

szkolarskich konstrukcji.

tylko rozwies swe druty

a sciggniesz mocne sygnaty
tobie wysytane, bys nimi
wytyczat droge pewng
przerzucat ktadki
przetwarzat okolice

krzepit i Smiat sie zarazem

Z pociesznosci wnuczki.

Autor Péznych notacji wazna role przypisuje przyrodzie. Wiasnie przyroda peina
egzotyki, majestatu, tajemniczosci (Jezioro Huron), takze ta najblizsza, wsrod ktorej
zyje sie na co dzien oraz wypeiione nig krajobrazy budzace zachwyt i podziw swoja
uroda, przenosza zmeczonego zyciem wytrwatego wedrowca w wymiar wymownego
mitu, jakby w swoisty ,zaczas” (tu znamienny tytut tomu: Bezrok). Regenerujaca moc
ma réwniez zakorzenienie w realiach stron rodzinnych. Utrwalone w pamieci,



przezyte emocjonalnie, realia z tych stron staja sie zrodiem ozywczej sily, a tym
samym punktem oparcia wobec niepewnej codziennej egzystencji.

Piekno

Barbara M. J. Kukulska

Korespondencja z Johannesburga (Republika Potudniowej Afryki)

Afrykanska przyroda, fot. B.
Kukulska

Wstuchana
w brzmienie szelestu lisci,

Zastygtam
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w podziwie nad pieknem natury.
Zanurzytam

w bezkresie mej duszy.
Zachwycona,

bez tchu, oniemiatam.
Dotknetam swiatta.

Mitos¢ wypetnita mnie,

uniosta ponad drzewa.

Piekno jest wokot nas, nalezy jednak je dostrzec.
Zastanawiam sie jak inni okreslaja piekno?

Pojecie piekna nalezy do podstawowych wartosci, jakie zdefiniowata filozofia u
samych swoich poczatkow.

Piekno (grec. kalds, tac. pulchritudo, pulchrum) - analogicznie (zbiezna, podobna)
pojeta wlasciwos¢ rzeczywistosci, ludzkich wytworéw, w tym sztuki, a takze
ludzkiego sposobu postepowania, wyrazana w tradycji kultury zachodniej pod
postacia harmonii, doskonatosci lub blasku, ktore jako ogladane i dla ogladania
budza upodobanie.

Wspoliczesnie piekno najczesciej wigzane jest ze sztuka, z poznaniem zmystowym i
uczuciami.
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Afrykanska przyroda, fot. B. Kukulska.

Refleksja starozytnych Grekéow nad pieknem nie wysuwata na plan pierwszy
wytworow sztuki, lecz rzeczywistos$¢ (kosmos) i moralnosc.

W rozumieniu Platona piekno tworzylo wraz z prawda i dobrem stynna triade,
wyznaczajaca sam szczyt wszelkich wartosci w swiecie wiecznych idei.

Natomiast w sferze ziemskich zjawisk, postrzeganych zmystami piekno znalazto
wyraz w pitagorejskiej tzw. wielkiej teorii. Zakladata ona, ze piekno polega na
nalezytych proporcjach wyrazalnych w liczbach, matematycznie. Z tych proporcji
wywodzi sie zaréwno harmonia dzwiekow w muzyce, jak symetria w rzezbie i



architekturze. Klasyczne piekno podiug wielkiej teorii miato zatem charakter
racjonalny i normatywny zarazem.

Na przestrzeni wiekdw zakwestionowane zostato tradycyjne antyczne pojecie
harmonii jako istoty piekna.

W obecnych czasach dysharmonia, brzydota uznawana jest za artyzm, ale natura nie
zmienita swych barw i zachwyca swoja harmonia.

Afrykanska przyroda w obiektywie Barbary M. J.
Kukulskiej
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Ryszard Litwiniuk - System Otwarty

Wystawa rzezb Ryszarda Litwiniuka w
Centrum Sztuki Galerii EL w Elblagu, fot.
Wiktor Piskorz.

John K. Grande
Ttum. Bozena U. Zaremba

Po dwudziestu pieciu latach, od kiedy Ryszard Litwiniuk po raz pierwszy wystawit
swoje prace w Galerii EL, artysta zatoczyl krag i ponownie pokazat petna game
swoich prac powstatych przez ten czas. Zycie w epoce, okreslanej przez niektérych
mianem antropocentrycznej, gdzie obecnos¢ cztowieka wptywa zaréwno na pogode,


https://www.cultureave.com/ryszard-litwiniuk-system-otwarty/

czy klimat, jak i na fizyczna topografie naszej Ziemi, wymaga ponownego okreslenia
natury jako medium i tta dla ludzkiego dziatania. Wobec tego jesteSmy zmuszeni do
patrzenia na nowatorskie rzezby Ryszarda Litwiniuka z punktu widzenia natury,
ktéra coraz bardziej podlega segregowaniu, jest wazona i mierzona, podczas gdy
systemy istniejace w naturze daza do prokreacji i niezrownanej reprodukcji. Zabawa
w zaleznosci znaczeniowe miedzy cztowiekiem a maszyna, miedzy prokreacja a
manufakturg, tak widoczna w sztuce Litwiniuka, jest niesamowicie istotna dla
czaséw, w ktorych zyjemy. Interakcja rzezbiarza z natura jest ludzka, fakturowa i
dotykalna, pocigga za soba wymiarowosc¢ i pieknie wpisuje sie w kontekst
odrestaurowanego gotyckiego kosciota Dominikanéw w Elblagu. Koscidt ten stat sie
niegdys ogniwem taczacym wystawe sztuki z publikacja. Inicjatywa zapoczatkowana
w Polsce przez Gerharda [Jurgen Blum-] Kwiatkowskiego w 1961 r., przyciggneta
pozniej do Biennale Form Przestrzennych (pocz. 1965 r.) takich rzezbiarzy, jak
Magdalena Abakanowicz i innych artystéw, ktérzy z czasem wypracowali swoja
marke w srodowisku artystycznym.

Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.
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Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.
,Notatnik Robotnika Sztuki” z poczatku lat 70. - pierwsza w Polsce publikacja
przedstawiajaca pomysty i projekty wspotczesnych artystéw, przypomina wydawane
w Nowym Jorku czasopismo ,Avalanche”, zatozone przez Willoughby Sharpa, ktory
jako pierwszy przedstawit ,Earth Art” z takim artystami, jak: Robert Smithson,
Dennis Oppenheim, Jan Dibbets, Richard Long, Hans Haacke, Michael Heizer, i inni,
w Andrew Dickson White Museum of Art na Uniwersytecie Cornell w Itace, w stanie
Nowy Jork. Duch odkrywania, wynalazku i systemu otwartego unosit sie wtedy w
powietrzu. Galeria EL stata sie kontynuatorem tamtej atmosfery.

Niezwykte bylo tez wtedy budowanie mostu pomiedzy wspotczesna sztuka a
przemystem metalurgicznym, dzieki wspoétpracy Galerii EL z Zakladami
Mechanicznymi ,Zamech”, gdzie powstawaly metalowe dzieta sztuki. Wymiana ta
zachecita do dialogu na temat sedna pracy, sedna kultury i tego, co nazywamy
,wartoscia”.
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Sztuki Galeria EL

i

, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.
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Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.
Wyznaczenie miejsca cztowieka w historii za pomoca drewna - prostego materiatu,
od wiekow kojarzonego z rzezba - jest oznaka wiary, zwlaszcza w czasach, kiedy w
sztuce agresywnie przedstawiany i promowany jest temat i koncept ,konca swiata”.
Powiesciopisarz D. H. Lawrence napisat kiedys, ze

Nasza wizja, nasza wiara, nasza metafizyka niepokojgco ulegajq rozcienczeniu, i
sztuka staje sie kompletnie banalna [...] Musimy rozedrze¢ woal dawnej wizji i
odnalez¢ to, w co serce prawdziwie wierzy, co serce prawdziwie pragnie. Musimy
na to spojrze¢ w kontekscie wiary i wiedzy, a potem znowu is¢ do przodu, aby
odnalez¢ spetnienie zarowno w Zyciu, jak i w sztuce.

H. Lawrence, Fantasia of the Unconscious, (London: Penguin Books, 1971).
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Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.
Drewniane mechanizmy Ryszarda Litwiniuka sa wielkosci cztowieka. Niezgrabne,
stworzone przez nature maszyny, funkcjonuja jak niesprecyzowane ucielesnienie

procesu wymiany miedzy natura i kultura - koncept réwnie dawny, co
nierozpoznany. ,Scarecrow” (1990-91) i ,Walking” (1990-91) z ich przeplatajacymi
sie z drewnem trybami, kotami i mechanizmami, sa w kazdym calu symboliczne -
tak, jak rzezby Mana Ray’a - sg hieratyczne, symboliczne, wyrazaja bél - dotycza
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sfer integralnie zwigzanych ze sprawami zycia i Smierci, ktore nikomu nie sa obce. W
tym przypadku wydaje sie jawi¢ nam, jako byt, spokdj natury - faktura drewna - i
ukryta przemoc maszyny. Te dwa elementy potulnie koegzystuja w przedcyfrowej
epoce. Rzezba ,Torso II” (1997) jest ciatem. Drzewo tez jest ciatem. Wczesne rzezby
sa metafora interakcji cztowieka z maszyna, inspirowanej po czesci miynami
wodnymi i wiatrakami, ktore mozna spotka¢ na réwninach wokot Elblaga, gdzie
kiedys holenderscy osadnicy pomagali w drenowaniu podmoktych terenéw i w
stworzeniu systemu melioracyjnego. Litwiniuk zawziecie bawi sie ksztattem,
napeiniajac swoje rzezby metaforycznym jezykiem, a zawarta w nich ruchoma i
przestrzenna igraszka nasladuje sposéb, w jaki natura ahistorycznie i nieSwiadomie
ulega prokreacji, jakbysSmy znaleZli sie w niezmierzonym UPLYWIE CZASU. ,King”
(1992) i ,Queen” (1992) to majestatyczne, pelne anachronicznej gestykulacji prace,
w ktorych natura i element ludzki sa nieroztaczne. Natura i Kultura. Zatem widoczne
na powierzchni prac wzory i potok kresek, tacznie ze sladami pity, uzmystawiaja nam
sens naszej interakcji z naturg, a wspotgrajace ze soba elementy geometryczne sa
odzwierciedleniem estetyki niezmierzonej, czystej i prostej energii.



Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.
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Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.

Tak, jak zycie, sztuki nie da sie zmierzy¢, tak prace Litwiniuka sa wyzwaniem i
przeksztatcaja konwencjonalna estetyke. Nie ,ograniczaja” przestrzeni, mimo, ze
poszczegblne elementy w nich zawarte, przypominaja mechanicznie stworzone
,ograniczniki”. Artysta jest nosnikiem poruszajacym sie swobodnie po konwencjach
formy, a jego prace zawieraja w sobie i wykorzystuja ich otoczenie - przestrzen
gotyckiego kosciota. Przychodza mi na mysl dziwaczne konstrukcje ,Merzbau” Kurta
Schwittersa, z ich elementami prosto z odzysku, na nowo skategoryzowane, tak jak
srodowisko w potaczeniu z architektura. Litwiniuk natomiast , odnajduje struktury”,
po czym daje im przemawia¢ na nowo przez transformacje ich kontekstu,
jednoczesnie nadajac catosci literacki wymiar. W zwiagzku z tym, nie znajdujemy sie
juz w epoce, w ktérej ,postep” definiowany jest przez strukture. Tutaj ,proces” i
dialog z samoczynnymi uktadami natury staje sie przedsiewzieciem artystycznym.

Patrzac na zawieszona w przestrzeni Galerii EL wczesniejsza twérczos¢ Litwiniuka,
uswiadamiamy sobie, ze, podobnie jak my, sztuka jest efemeryczna czescia
olbrzymiego procesu dziejacego sie w czasie. Ta mysl przebija przez wszystkie prace
stworzone do tej pory przez artyste.
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,Arenga” (2015-17), to rzezba niedawno zamontowana w galerii, ktéra sktada sie z
dwoch otwartych form, powtérzonych raz w mniejszej, a raz w wiekszej skali.
Obydwie czesci rzezby zwrdcone sa bezposrednio do siebie. Litwiniuk zainspirowat
sie bulla papieska - ktdérej czesci przypominaja otwarta ksiazke, sktadajaca sie z
pojedynczych stron. ,,Opowies¢” stojaca za kazdym z elementéw rzezby istnieje wiec
w jego wilasnym jezyku. Przypomina mi sie historia przedstawiciela pewnego
indianskiego plemienia, ktorego spotkatem w Kolumbii Brytyjskiej, ktéry oswiadczyt
w Dolinie Squamish, ze , drzewa to nasze ksigzki, a las jest nasza biblioteka”. Wiedza
jest wiec nieskodyfikowana istota samej natury. To w pewnym sensie biblioteka
zycia.

Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.
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Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, fot. Wiktor Piskorz.

Rzezba zatytutowana , Two Towers” (2015) jawi sie epigramatycznie, jako wznoszaca
sie drewniana struktura, ktorej ciag - znowu - jest niezgrabny, z potaczeniami
pomiedzy poszczegolnymi czesciami utrzymanymi przez metalowe prety (interakcja
miedzy natura a cztowiekiem, miedzy sztuka a przemystem). Przypominajg mi sie
dawne kamienne rzezby, $lad czlowieka u zarania dziejow, w formie pionowej
wypowiedzi, enigmatyczne przywotane tutaj na nowo, trudne do prawidtowego
,odczytania”. Abstrakcja miesza sie z przenosnig, w rezultacie, czego zaczynamy
kwestionowaé obecnos$¢ i nieobecno$é. Zycie czy $mier¢? Ograniczanie czy
sSwiadomosc¢? Czas mija.

Retrospekcja dziet Litwiniuka w Galerii EL to wystawienniczy dowdd w postaci
rzezby na tymczasowy punkt istnienia, manifest podany za posrednictwem trybdéw,
ko6t i innych mechanizméw, ekspansja poszczegdlnych czesci i abstrakcyjne projekcije
- wszystko to jest wyrazem tworczego impulsu w konkretnym momencie czasu. W
tym momencie. Czas nieswiadomie posuwa sie dalej, podczas gdy artysta wykonuje
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swoj proces twoérczy. Prace Litwiniuka sa dowodem na wspdtistnienie rytuatow
egzystencji w Systemie Otwartym...

Redakcja: Joanna Sokotowska-Gwizdka

Ryszard Litwiniuk, Centrum Sztuki Galeria EL,
Elblag,

fot. Wiktor Piskorz.
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Czy male jest wielkie - o poezji
Floriana Smieji
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Promocja najnowszego tomu poezji Floriana Smieji ,Dotykanie $wiata” (2016) w
Konsulacie Rzeczpospolitej Polskiej w Toronto, 22 listopada 2016 r. Florian Smieja (z
lewej) i Konsul Generalny Grzegorz Morawski).

Maria Magdalena Rudiuk

Florian Smieja (poeta, ttumacz, krytyk, edytor, profesor uniwersytecki jezyka i
literatury hiszpanskiej) jest, jak sadze, w porownaniu do innych kanadyjsko-polskich
poetdw/ek wojennej emigracji, obok Bohdanowieczowej, najbardziej tradycjonalny.

Przy czym, paradoksalnie, czyz ta poezja nie moze by¢ uznana za wyrazna
realizacje postmodernistycznego wymogu rezygnacji z ,grand - narratives”? To
wlasnie Smieja zdecydowanie wspomaga postmodernistyczne , mini narratorstwo” -

,mate” zamiast ,wielkiego”, bardziej lokalno$¢ niz globalnos¢, bardziej konkret

niz enigmatyczna uniwersalnosé. To wtasnie on - jak to znajdujemy w Maty wybor
wiersz (s. 23) - wyznaje, jesli w krajobraz wchodzi¢ masz, to z sobg i to on nakazuje
sobie czujnosé, aby ,nie przeszta obok / ta, co sie jedynie liczy: intymnos¢. W swiecie



wyboréw:
mozna w mroku dnia szarego
pomnazqc cuda
i trawic Zycie wsrod bratnich zabiegow
niegtosnym trudem

(Florian Smieja, Maly wybdr wierszy, 3)

Obok, Danuty Bienkowskiej, Zofii Bohdanowiczowej, Andrzeja Buszy, Bogdana

Czaykowskiego, Janusza Ihnatowicza, Waclawa Iwaniuka, znalazl sie Smieja w
Kanadzie w nastepstwie drugiej wojny swiatowej. Wszyscy wymienieni twércy byli
,0fiarami” wojny. O ile jednak Iwaniuk (i w mniejszej mierze Bohdanowiczowa)

identyfikuje sie z postawa ,ofiary”, o tyle pozostali zdecydowanie nie pozwalaja sobie
na zamkniecie sie w tej kategorii. Smieja bez wdziewania cierpietniczych szat buduje
w Kanadzie swdj dom, nie zapominajac o swoim gnieZdzie - Slasku, tej specyficznej
czesci Polski targanej, jak i reszta kraju, bolesnymi historycznymi zmianami.

TAM I TUTAJ] - KULTUROWE DYSTANSE I BLISKOSCI
Florian Smieja posrdéd innych wojennych imigrantéw w Kanadzie

Procesy adaptowania sie w nowym kraju tak réznym od Polski i od Europy nie
przebiegaly bez oporéw. Interesujacym faktem jest, ze réznice przezywania
kulturowych dystansow i bliskosci wydaja sie by¢, w duzym stopniu, réznicami
generacyjnymi. Najbardziej kontrastujaca rdéznica postaw zachodzi miedzy
najstarszymi - najdiuzej zakorzenionymi (Bohdanowiczowa, Iwaniuk), a
najmtodszymi - najkrocej zakorzenionymi (Czaykowski, Busza). Dla Iwaniuka
problem tozsamosci jest ,wszystkim”, jest fundamentem myslenia i pisania, Busza
jest ponad tym problemem. O ile Iwaniuk bezpowrotnie nalezy do utraconych
miejsc, tak Busza nie przynalezy do zadnego miejsca. Swiadomie przyjete,
,obywatelstwo” - kulturowe Universum - pozwala Buszy i Czaykowskiemu
przekroczyé wszystko to, co dla Iwaniuka byto nieprzekraczalnym swiatem. Dla



Czaykowskiego cztowiek - mocarstwo wewnetrzne, a nie ,miejsca” sa wazne” i tak
jak u Buszy nie one decyduja o tozsamosci.

Smieja, najblizszy wiekowo Iwaniukowi (13 lat réznicy) oddala sie od ,mtodszych” i
zbliza do Iwaniuka. Rdznic jest jednak wiecej niz podobienstw. O ile jednak u
Iwaniuka jest to identyfikacja z obrazem zniszczonego swojego ,miejsca” (Polski),
tak u Smieji jest to, mniej obraz, bardziej konkret, méwienie wprost - bardziej o
Slasku i jego bolesnych realnosciach niz zyciu Polski. U Smieji jest to najczescie;
identyfikacja w wymiarze realnym, Iwaniuk operuje znakami, ktore maja swiecic¢
blaskiem szerszych symbolicznych znaczen utraconego ,miejsca”. W obydwu
przypadkach jest to kult ,miejsca”, ale zarazem uderza odmiennos¢ funkcji: dla
Iwaniuka jest to kontynuacja starej partiotyczno-niepodlegtosciowej tradycji
siegajacej do romantykéw, u Smieji jest to juz nie pars pro toto ojczyzna, ale
gniazdo - Slask, gdzie szuka i odnajduje prawartosci siebie i czlowieka.

W obydwu przypadkach jest to obrona imponderabiliow, ale dla Iwaniuka to wysitek
docierania do skarbca romantycznych znakéw ,ojczyzny duchowej”, prdéba
samookreslenia sie jako poety - depozytariusza prawdy, méwienie z pozycji poety -
autorytetu, kontynuatora dziedzictwa, jako tego kto wypetnia nakaz, realizuje
wielki testament. I w konsekwencji rozpacz, bo spetnienie misji, kontynuacja
tradycji - bycia wieszczem swego narodu - jest niemozliwa, jakby nie ten czas, jakby
zwyciezat paralizujacy poetyckie postannictwo kosmiczny beztad powojennego
Swiata - potwor Nowego Ladu burzacego dawne swietosci. Glos poety -
romantycznego patrioty, jest gtlosem wotajacego na puszczy - taki jest status
wspolczesnego poety - imigranta w Kanadzie i w reszcie Zachodniego swiata.
Zwyciezaja ,papierowe demokracje Zachodu”, a siegajac do jezyka
postmodernistycznego - coraz giebiej ustala sie podejrzliwy stosunek wobec takich
wyroznionych wartosci jak: patriotyzm, narodowos¢ czy rasa. Zaczynaja one byc¢
coraz gtosniej rozpatrywane jako jeszcze jeden z groznych mitow ludzkosci, ktore
prowadza do grozy faszyzmu i nacjonalizmu. Dorobek Iwaniuka zas swoich dalszych
konsekwencjach - jest moim zdaniem - wyrazem poetyckiego energicznego protestu
i goryczy, ze nie tylko wysitek walki zbrojnej Polakow w czasie drugiej wojny
poszedl na marne, ale tradycyjny polski bojownik sprawy narodowej jest pozbawiony
swojego uswieconego etosu, jakby byt gatunkiem skazanym na kulturowe
wymarcie, niczym kanadyjscy Indianie. Powojenny swiat to proces burzenia



Swietego dla poety ,status quo” . Nic juz nie jest takie samo, ,biblia nie jest biblig” .

U Smieji jest obecne porazenie wspé6tczesnoscia, ale nie ma kosmicznego wyjscia
Swiata ,z normy”. Zgodzi¢ sie trzeba z Maria Danilewicz -Zielinska gdy pisze: "W
poezji Smieji w stopniu wyzszym niz u pozostatych poetéw grupy dochodzi do gtosu
przerazenie wspoiczesnoscia” (Szkice o literaturze emigracyjnej, Paryz 1978, str.
333). Okres powojenny dla tego poety to dalej swiat, gdzie budowanie domu jest
mozliwe, jak czytamy w wierszu Nie jestem turystq i jest to dalej Swiat tradycyjnych
Slaskich i chrzescijanskich wartosci. To nie Iwaniukowy pocisk-stowo, to nie jest
ton narodowej stusznosci, wielkich prawd zagubionego poety, ale dominuje u Smieji
mowa Sciszonym gtosem pojedynczego cztowieka, ktory nie stracit wiary, a wiec
nadziei w ,lepsze”.

POEZ]JA - DEPOZYTORIUM WARTOSCI

Kontynuator tradycyjnych wartosci nie moze rezygnowaé z postawy
depozytariusza moralnych stusznosci. Takze obok decyzji méwienia ,$ciszonym
glosem” (wspomnianej rezygnacji z ,grand narratives”) podmiot liryczny nosi w
sobie jednak cechy cztowieka faustowskiego - cztowieka ,stusznej wiary”, w ktora
sktada swe totalne poczucie wartosci i znaczenia. W poezji Smieji przyjmuje on
postawe podziwianego przez poete cziowieka z ,charakterem”:

LUDZIE Z CHARAKTEREM

Przez krolewicza zhanbiona Lukrecja

nie mogqc z sobq 2yc¢ ujeta sztylet;

pono¢ z odrazy, ze wodzit pryszczatym
Smierc sobie zadat ambitny poeta.
Niebezpiecznie zy¢ ludziom z charakterem:
stuchajq gtosow chociaz niebo puste

smak ceniq wsrod powszechnego obzarstwa.



Kiedy przezyjq, to powiedzq o nich
nieutyttani, wstydzic sie nie muszq
zadnych lustracji sie nie obawiajq.

Jak w poréwnaniu wyglgdajq inni

co is¢ musieli na drobne uktady;

nie mowiqc o tych, ktérzy nadal w maskach
co etykietke za waszq I naszq

sprytnie na tu I teraz pomienili?

Wpierw towarzysze, potem .liberaty

z socjalistycznych trybun w kapitalizm
wiatr historii zawsze im wieje w plecy
Znow na swieczniki wystawia, bezczelne
geby chichocq posréd dygnitarzy:

ze za pan brat z prokuratorem zyjjq

to sie Smia¢ mogq nawet z grubej kreski.
Nie sqdze by im sen z oczu ploszyta
reka, co pisze po nocach na Scianie
bezskutecznie: prosze panstwa do gazu.
(Florian Smieja, Niepamietanie, 11)

Kasliwosci pod adresem bliZznich, czy ztoszczenia na ludzkie przywary nie sa obce
podmiotowi lirycznemu Smieji, ale dominuje ton wywazonej refleksji, ton zadumy na



uptywem czasu i paradoksalnoscia ludzkiego swiata:
DWA MITY
Pisalismy jq przez duze E
i przyrownywali do Wielkiej
bo przemozna byta potrzeba
naszego wzrostu chociazby
tylko we wtasnych oczach.
Krwiq poilismy maki, tutali sie
w optotkach nieczutego swiata
cali zajeci sprawq czujni
rycerze za naszq i waszq.
Z pietyzmem mowilismy Kraj
nardd cierpigcy, sama esencja
bezwinnego cztowieka
kamienie na szaniec godnosci
catopalny baranek bez zdrady
solidarna bezinteresownosc¢
chtopcy krakowiacy wytgcznie.
AZ tu sie skonczyt komfort dychotomiii
i znowu chochot kazat nam sie klaniac:

stqd emigrantom do kraju nie pilno



a stamtqd nie mogq sie dos¢ nauciekac.

(Florian Smieja, Ziemie utracone, 16)

I znowu, takie wiersze w dorobku Smieji mozna uznaé¢ za paradoksalnie
wspomagajace, tak obce poecie myslenie znanych radykaléw nowej wrazliwosci
(Susan Sontag - Nowa wrazliwos$¢ i inni jak Richard Gilman, Theodore Roszak...),
ktorzy stwierdzaja, ze wszelkie wyjasniania Swiata tak prymitywne, jak
wyrafinowane (w tym racjonalnie kategoryzujace) sa mitami, arbitralnymi
konstrukcjami ludzi na pewnym etapie rozwoju kultury, w tym ludzkie]j
Swiadomosci... ze wszelkie poznanie i definiowanie jest niczym innym jak tylko
indywidualnym badz zbiorowym postugiwaniem sie mitem, a nawet obiektywna
Swiadomos$c¢ jest niczym innym jak tylko szczytowym osiagnieciem zabiegow
mitologizujach wspotczesnego czlowieka.

Przy calym tradycjonalizmie Smieji, przy uznaniu umystu zwyczajnego za podstawe
poetyckich konstrukcji, tego typu wiersze bronig dorobek Smieji przed zarzutem
dogmatycznego usztywnienia. Warto zwrdci¢ uwage, ze percepcja jakosci moralnych,
intuicja zta - te zwyczajne doswiadczenia kazdego cztowieka - nie prowadza tego
poety do wysitkow wyjasniania czym jest malum culpae (zto moralne) a czym malum
poenae (cierpienia), ile raczej odnajdujemy w dorobku wiele ich poetyckich
zanotowan jako sposob poszukiwania swojej tozsamosci:

SPOZNIONA ARKA

Moja Kanada jest spozniong arkq

gdzie sie rodzaje i gatunki chroniq
przed kataklizmem zagniewanych mocy,
pobozng wiezq Babel, co pobrzmiewa
pomieszanymi jezykami, tetni

lojalistami wielu wzniostych celow



I kustoszami serdecznych pamigtek.
Ona ochtadza rozpalone serca

co tutaj uszty po wielu pozogach,
nakarmi gtodnych, pragngcych nasyci;
wyrozumiatym gestem wielkodusznych
czesto przygarnie totra i blagiera.

W tym kraju mozna uleczy¢ nieufnosc.
Nieraz bohater wojennych dramatow
mieszka naprzeciw dawnego oprawcy
donosiciela, rzecznika przemocy:
Jakby z substancji tak zgota odmiennych
chciano wypali¢ nowego cztowieka
zadng granicq nie obcigZzonego,

nie niewolnika plemiennej historii.

(Florian Smieja, Niepamietanie, 13)

A jednak to nie fenomen Kanady, ale kultywacja wartosci plemiennych i protest
wobec kulturowej deprecjacji Slaska jest warto$cia dominujaca i bodaj czy nie
istota przestania poetyckiego Smieji. Slask to ziemia dla Polski odzyskana, ale dla
poety jest utracona. To wtasnie slaskie wiersze uwyrazniaja najbardziej bodaj
wzruszajaco, Ze poezja tego poety jest bardziej zapisem doswiadczenia niz

autorytatywna wyktadnia stusznosci:

ZIEMIE UTRACONE



Ziemie utracone to posiadtosci
najbardziej niezbywalne; zadne one
ewangeliczne marnosci, ktore mal
stoczy, zje rdza i zgb czasu nadgryzie.
One sie zawsze 0zywajq w Ciszy

nawet najbardziej strzezonej samotni.
Wystarczy na moment zamkng¢ powieki
a najpetniej zaludniq twdj sen. Nic to
Ze mingt czas i narosto dystansow.

Nie ucicht dotqd turkot kot: wcigz dudni
i na wzgorzu sterczq nieme wiatraki
cho¢ dawno zmetty swoje ziarno.
Sedziwa ciotka taje niepogode

ktorej juz nie ma poza jej lamentem.

Bo nic nie jest bardziej twoje niz tamto
co wtedy utracites: petne trzmieli

mate pudetko w sadzie pod jabtonkq,
chude bociany kreslone niezdarnie

na podniesionym blacie dtugiej tawy,

u kulawego krawca szyte spodnie,

ostre mietowki z poczekalni dworca.



(Florian Smieja, Ziemie utracone, 30)

W catosciowym spojrzeniu diapazon emocjonalny w wyrazaniu cztowieka i kultury XX
wieku jest u tego poety optymistyczny (por. Pukaj, Notes, Odchodzenie, Wnuk...),
mocno osadzony w tradycji chrzescijanskiej. Obok tonu pogody i akceptacji zycia i
kondycji ludzkiej, jak w humorystycznej ,Drzemce”:

DRZEMKA

Zdrzemnqgtem sie nad wierszem Kawafisa

juz przy tytule zamknety sie powieki.

Gdy otworzytem oczy

byto po wszystkim:

zdqzyt odejs¢ Demetriusz

i wcale nie po krélewsku

Z Macedonczykéw nawet sladu.

Wiele sie moze zdarzyc¢ kiedy spimy

nie wolno zasypiac

nie tylko gruszek w popiele.

(Florian Smieja, Niepamietanie, 9)
nieobce mu sa jednak melancholijne refleksje o kruchosci zycia - ,jesieni”, ani ton
kogos, komu nieobce sa grzechy ludzkie:

KUSZENIE

Ledwo uszedtem z Babilonu



lecz nawet tutaj

gwar stysze wsrod traw

i posraod lilii polnych

ze Salomon

nie byt taki nagi

jak gtosi przypowies¢

ze lepiej byc¢ ziarnkiem piasku
w stotecznej klepsydrze

niz mtyrniskim kamieniem

w kresowym miasteczku.

Nie bywam na kawie

wiec nie wiem dlaczego

tylu geniuszow chodzi incognito.
Nie ma mnie na schadzkach
rosngcego w oczach

klubu nieproduktywow.
Porazka moja bedzie zawiniona
osobista, bez ciotki w gazecie.
Koniec niechlubny od rynku
daleko. Nie styszeli tu nawet

o taryfie ulgowej a pisanie



wierszy jest obcigzeniem

wstydliwym.

(Florian Smieja, Niepamietanie, 30)
Smieja uniknat sidet nihilizmu (Iwaniuk, Biehkowska), ale uobecnia sie w jego
dorobku dramat ludzkiej niemocy, bezradnosci:

UCIECZKA

Uszedtem poza zasieg ztosci

w ustronne lasy.

Zaszytego w gateziach

telefon nie znajdzie

I nie przyniesie listu cierpkiego

dzieciot.

Wiec tylko mysl

ktorej ujs¢ nie podobna

wiec jeno zal

Ze reka do podania stworzona

w piesc¢ sie zaciska

a usmiech

lisciem spada uwiedtym.

I jak nie zazdroscic

topolom



ze rosnq prosto

ptakom

Ze zamiast ztorzeczy¢ - spiewajq.
Jak nie zazdroscic

mimo Ze wiem

Ze 1 we mnie

drzemiq trele skowronkow
i smuktos¢ drzew.

Mimo ze wiem

nie mam

nie mam odwagi

siegnqc tak gteboko.

(Florian Smieja, Kopa wierszy, 58)

ZYCIODAJNE ZRODEA SMIEJOWEGO SWIATA

Przy dzisiejszym zagubieniu aksjologicznym, zanikaniu wiary w obiektywna
zasadnos¢ znaczen , a w Slad za tym tradycyjnych sposobéw nadawania swiatu
sensu, wlasnie temu poecie jakby udaje sie omija¢ zawiklania wspdlczesnej
Swiadomosci i pozosta¢ wiernym prostocie wiary,
znaczeniem:

ze zycie jest obdarzone

ZALECENIA NA WALNY ZLOT ANIOEOW

Tak 2yc, aby byto jasniej

innym.



Brac tyle
by nie ubyto nikomu.
Czekac, cho¢ wiesz,
ze nikt do ciebie nie zapuka.
Wierzy¢ w cztowieka
wtasnie, bo zawodzi.
(Florian Smieja, Wiersze, 78)
Ten poeta omija cala platanine modernistycznych i postmodernistycznych zawitosci

czlowieka i kultury, aby pozosta¢ w sferze prawd wzruszajaco prostych i powiedziec¢
to, co dawno odkryte i dalej aktualne:

STALOSC CZEOWIEKA
Biskup saksonski Wulfstan
wotat na progu milenium:

nie lekajcie sie, gtupi,

siekier ani mieczy

rogatych duriskich rozbgjcow;
nie trwozcie sie,

kiedy dzioby todzi

ryjq sie w wasze brzegi

lejgc po siotach pozar.

Pana sie béjcie, rozwiezli,



co petne macie komory

I skrzynie a ciato

jedno i brzuch.

Stamtqgd pewniejsza zagtada,

smiertelniejsze zniszczenie.

Powtarzam jego stowa

sprzed lat tysiqca,

nic zmieniac¢ nie trzeba.

Statos¢ kondycji cztowieka

oszczedza wiele zachodu.

(Smieja, Wiersze wybrane, 38 )
Czy w dzisiejszym postmodernistycznym Swiecie taki tradycjonalizm podejsScia ma
status klasycznych staroci, czy jest w tym co$ wiecej? Smieja, nie kwestionujac
statosci kondycji ludzkiej, przeciwstawia sie tym samym wspdiczesnemu
relatywizmowi, wspétczesnemu rozumieniu wartosci w kategoriach historycznych.
Czy faktycznie w dzisiejszym sSwiecie taki gtos jest anachronizmem? Czy raczej taki

poeta jest jednym z tych, ktérzy unaoczniaja kulturowy sens wartosci ciggle jednak
dalej podstawowych?

Dramat wspéiczesnego cztowieka wywotany brakiem wiary w transcendentalny
porzadek omija tego tworce. Czyz taka tradycjonalna postawa nie jest dzisiaj
rzadkoscia? Ten poeta pisze tak, jakby cata postmodernistyczna aktywnos¢
destrukcyjna tego, co nazywamy ,tradycja” nie dotkneta go. Jakby stare i
najnowoczesniejsze ,zagrozenia” omijaly tego szczesciarza:

SZCZESCIARZ



Tylu umarto z byle powodu

a on sie uchowat

Z nieznaczng blizng na szyi.

Innym nie trzeba byto wiele

gdy sam przez okno wypadt

z cegtami w zawody

tylko strachu sie najadt.

Widziat bomby lecqce

prosto na niego

ale zgineli tamci.

Kiedy sie zatrzasneta

zelazna kurtyna.

zostat po dobrej stronie.

W asyscie mglistej pamieci

moze o sobie wspominac

bez niewygodnych swiadkow.

(Florian Smieja. Wiersze wybrane, 66)
Jak to sie wiec stato, ze ani wypadek z dziecinstwa, ani przymusowe roboty, ani
okropnosci drugiej wojny, ani powojenne warunki w Anglii czy wreszcie stabilizacja
w Kanadzie, ani modny i wdzierajacy sie do dusz wszystkich postmodernizm nie

zasialy spustoszenia albo co najmniej nie nadwatlity jego przekonan o sile tradycji?
Jak to sie stato, ze te doswiadczenia nie zostawily sladéw w postaci niepokoju wobec



pewnosci rozumienia tego, co okreslamy ,normalnoscia”?

Iwaniuk, aby przywota¢ go dla kontrastu, poszedt w zupelnie przeciwna strone.
Mimo oporow wobec nowej kultury to katastrofizm, postmodernistyczny
apokaliptyzm okazat sie dla niego wtasciwym twérczym kontekstem - znalazt sie tam
jak w ,domu” dla wyrazenia tragizmu cztowieka drugiej potowy XX wieku. Iwaniuk
nie podZzwignat sie po przezyciach drugiej wojny Swiatowej i po powojennej zdradzie
aliantéw (,oddaniu” komunistom jego kraju), nie podzwignat sie juz po gwalcie
odiaczenia od zyciodajnego zrodia - ojczyzny. Nie ukoila go stabilno$¢ kanadyjska,
co gorsza, moze wilasnie ta kanadyjska stabilnos¢ normalnosci dla kogos, kto przezyt
wojne i utrate kraju, byta tylko jedna z pdzniejszych przyczyn zgorzknienia?

Wszystkie te fakty sa wazne, ale mnie interesuje gtéwnie znalezienie odpowiedzi na
pytanie: jak to sie stato, ze powojenna kanadyjska rzeczywisto$¢ u Iwaniuka staje sie
$wiatem zanikajacych znaczen? Swiatem, w ktérym coraz bardziej dominujaca
warto$ciag okazuje sie bezsens? Podczas gdy o dziesie¢ lat mtodszemu Smieji ta
sama tradycja ,gniazda” pozwala zachowaé¢ w tej samej Kanadzie jasne tony tak w
poszukiwaniu, jak w znajdowaniu tego, co najwazniejsze w zyciu cztowieka - sensu?
Zas u pozostatych mtodszych tworcow ta tradycja gniazda staje sie bardziej wazna
metryka jezykowo-kulturowa (sygnalizujaca ich odmienno$¢ w nowym swiecie), niz
sfera mocnych aksjologicznych identyfikacji.

»MALE JEST WIELKIE”

Obok réznic wieku, osobowosci, doswiadczen, wdrozen intelektualnych i
artystycznych, najbardziej intrygujace sa dla mnie odmiennosci wyposazen
,miejsca”, odmiennosci aksjologicznego ekwipunku wyniesionego z ,domu”. W
konsekwencji widzimy réoznorodnosé¢, mozna wrecz powiedzie¢ kontrastujaca
odmiennosé¢ uksztattowan, co dowodzi tylko bogactwa polskiej kultury.

Ten ekwipunek domu w przypadku Iwaniuka nie stat sie konstruktywny, nie pomogt
mu unies¢ ciezarow zycia (cho¢ jednoczesnie uaktywniat go tworczo). W przypadku
Floriana Smieji wlasnie ta sita ,gniazda” okazuje sie zrédtem zyciowych mocy. Bo
to wlasnie tam (vide: Marek Pytasz, Florian Smieja, Wiersze wybrane, Postowie), na
Slasku, w obszarze pierwotnych wartosci, tkwia korzenie Smiejowej praufnosci, ze
zycie ludzkie obdarzone jest sensem. Jego zwyciezajacy wszelkie przeciwnosci



naturalny, znajomy, ziemski, nieuginajacy sie w zadnych okolicznosciach zdrowy
rozsadek jest wlasnie slaskiej proweniencji. To wlasnie, obok chrzescijanskich
wartosci, tradycja Slaskiego szacunku dla pracy, pokora wobec ,twardego” zycia,
zachowanie we wszystkich okolicznosciach wlasciwej miary widzenia - zdrowego
rozsadku, pozwala mu widzie¢ swiat taki, jakim jest w swoim zastanym pieknie i w
jego mozliwosciach ,upiekszania”. W dorobku tego poety odnajdujemy bardzo
wyrazne wyeksponowanie wartosci zycia zwyktych ludzi pracy. To jego twdrczosc
moze by¢ uznana za ekspozycje postmodernistycznego ,mate jest wielkie” .

W jednym ze swoich wierszy ,Wyborni mistrzowie” Smieja pisze:
WYBORNI MISTRZOWIE
Wyborni byli majstrowie
schludnych slgskich osad
miasteczek z kolorowych klockow.
Onegdaj znajomy proboszcz
pokazywat zdjecia
frontony starych doméw
sacrum u szczytu oddzielne
misternie wymodIone kielniq
I rozumieniem rzeczy ostatecznych.
Btogostawieni, ktorzy stawiajq
kamien na kamieniu
gromadzq budujg mnozq.

Ich ciche imiona przetrwajq



Wandali Tataréw i nowszych szabrownikow.

(Florian Smieja, Niepamietanie, 8)

Poeta swoj program zdroworozsadkowego, realistycznego minimalizmu uaktualnia
tak w Swiecie ,tutaj”, jak ,tam” i moze dlatego nie daje sie zwies¢ zadnym Wielkim
Sprawom, Jedynym Stusznosciom, zadnym zbiorowym zaczarowaniom. Przeciwnie,
jest w tym dorobku czytelne przekonanie o gtebokim sensie zwyczajnych celéw, tego
wszystkiego, co zawsze bylo i jest sprawa zwyczajnych ludzi. Jest tam obecne
przestanie ,matego”, ale solidnego gospodarowania zyciem takim, jakie jest ono
dane cztowiekowi.

W tej postawie mozna dopatrzeé¢ sie kontynuacji starej tradycji myslenia,
wynikajacej z etymologicznego znaczenia stowa ,kultura”. Jest to myslenie, ze
ludzka aktywnos¢ jest aktywnoscia kulturowa, a wiec uszlachetniajgca zastany
Swiat. Choé¢ poeta nie wyraza tego expressis verbis, jednak przebija sie to
przekonanie przez caty jego dorobek. Skoro uszlachetnianie / kultywowanie, to
ludzka aktywnos¢ jest nie byle jaka aktywnoscia, to nie jest wszelka aktywnos¢, ale
tylko ta, ktéra jest moralnym zobowiazaniem do zmiany ulepszajacej. Praca
,Wybornych mistrzow” jest jednym z przyktadow tak rozumianej aktywnosci -
dobrej, solidnej pracy, a wiec tego, co przez wieki stanowito fundament w
odnajdywaniu sensu zycia indywidualnego i spotecznego, co jednoczesnie - jak sadze
- decydowato o euro-amerykanskiej dynamice kulturowe;j.

Przy tak rozumianym etosie aktywnosci jako pracy (aktywnosci celowej, racjonalnej,
ulepszajacej) czym jest aktywnosé poetycka? W ,Moim wierszu” poeta wyjasnia,
ze jest to ,nazywanie gtosem Sciszonym”:

aby nie pogubita sie
chocby najskromniejsza rzecz
za ktorq potrzebujgcy kupi

chleba, schronienie, spokdj.



Bo ona mnie obroni.

(Florian Smieja, Wiersze wybrane, 35)

SKRZETNY GOSPODARZ SENSU

Zyjemy w czasie traconej wiary we wszystko. Dzi$ kazdy moze sie szczyci¢ brakiem
sensu, autentycznosci, zagubieniem, kazdy moze by¢ pozbawiony wolnosci i
osobowosci, przezywac dojmujgco tragizm swojego czasu... Przyznanie prostocie (by
nie powiedzie¢ rutynie) codziennych prac - celow statusu tak wysokiego, jak
nadawanie sensu ludzkiemu zyciu, wydaje sie programem mato atrakcyjnym, zbyt
minimalistycznym, traci myszka o pozytywistycznej proweniencji. Moze w
protestanckiej czesci Zachodu bytoby to zjawisko kulturowo ,normalne”, ale nie dla
Polaka, ktéry (jak mowit filozof Kotarbinski ) ,, wielki duchem nie dba o to, co mu sie
placze po podiodze”.

A jednak Smieja - Slazak - Polak - Kanadyjczyk upart sie, aby szukaé wielkos$ci
wtasnie tam, gdzie rzadko kto jej szuka - w zwyczajnosci, w codziennym trudzie
ludzi. I jest to jeden z solidnych fundamentow takze polskiej tradycji, tradycji
nazywanej ludowa w opozycji do tradycji szlacheckiej.

Jesli wiec ten tworca szuka wielkosci, to raczej w ,matym” - w tradycji codziennej
solidnej pracy. Wtasnie tam, bo ,mate” , ex professo, z racji swojej natury matego,
jest osiggalne - realne, namacalne, prawdziwe, od setek lat wypetniajace zycie tzw.
zwyczajnych ludzi. Stara maksyma ,ziarnko do ziarnka, a zbierze sie miarka” jest
przekonaniem mocno zakorzenionym w mysleniu poety.

Dzieki temu programowi - jak sadze - trudy zycia, wojenny szok, powojenna
dynamika swiatow ,tutaj” i ,tam” byty takze tagodzone jak kazde inne cierpienie. Bo
jest to program codziennej krzatajacej sie dzielnosci, dyscypliny, racjonalnej
hierarchii wzgledéw, balansu nie wykluczajacego pisania wierszy.

Czy program Smieji to malo? - mdgtby ktos zapytaé. Smieja nie proponuje wielkich
celéw, wielkich sensow. Raczej solidnos¢ wszystkich naszych dziennych spraw,
sens matego, ale mozliwego do zrealizowania, mozliwego do wypetnienia i nadania
ludzkiemu zyciu godnego kierunku. Czy nie tedy droga? Zwtaszcza po tylu



bolesnych mitologicznych za-czarowaniach i rozczarowaniach?

Jednym z gtéwnych elementdéw roznicujacych postawy tworcze polsko-kanadyjskich
poetdw jest w moim przekonaniu zagadnienie ,sensu”. Rozumienie i NIErozumienie,
watpliwosci, artystyczne rozstrzygniecia i niedopowiedzenia sa uobecniane w
dorobku kazdego z poetéw. W calosciowym ogladzie mozna umiesci¢ Iwaniuka,
Bienkowska na jednym krancu (z jego przekonaniem o bezsensie sSwiata i
czlowieka), Smieje na zupetnie odlegtym i przeciwnym koncu. Czaykowski, Busza,
Thnatowicz znalezliby sie posrodku, cho¢ wcale nie w jednym i tym samym miejscu.
Ci ostatni sa ciagle w drodze. Sa bardziej bohaterami wypraw po ,ztote runo” niz
ofiarami wypraw (Iwaniuk, Bienkowska), badz, bez rezygnowania z dalekich wypraw,
skrzetnymi gospodarzami sensu bliskiej, zapobiegliwej codziennosci (Smieja).

O mgle & mglistosci

Dariusz Pawlicki

Ponizsza fotografie przedstawiajaca zamarzniete jezioro Pogorzelec, zrobitem
ostatniego dnia 2009 r., niedtugo po zachodzie stonica. Nie uzytem zadnych filtrow,
nie wspartem sie rowniez, takim czy innym, programem stuzacym do obrobki zdjec.
Po prostu nad jeziorem unosita sie mgta. A w niej byta obecna/skrywata sie jakas
Niezwyktos¢, ktérej kolorystycznym przejawem byla, jak pdzniej sie okazato,
niebieskosc.

Las okala jezioro z trzech stron (z jednej z nich zostata zrobiona ta fotografia). Na
zdjeciu obecnos¢ mgty nad tafla lodu, rzuca sie w oczy. Zwtaszcza, gdy patrzy sie na
pojedyncze drzewa (sg nimi sosny) rosnace na przeciwlegtym brzegu.

Czesto spogladam na to zdjecie. Przedstawia bowiem jedno z bardzo bliskich mi
miejsc. Do tego ta mgta... I po kolejnym spojrzeniu na wspomniana fotografie, zaczat
sie we mnie rodzi¢ pomyst napisania szkicu badz eseju wtasnie o mgle. Nie tylko o


https://www.cultureave.com/o-mgle-mglistosci/

niej, jako takiej, ale o wszystkim (no, prawie wszystkim), co z nig sie wiaze.

Jezioro Pogorzelec, fot. D. Pawlicki

Bardzo, bardzo dtugo po Arystotelesie takie zjawiska atmosferyczne jak np. mgta
byly uznawane za anomalie pogodowe. Stanowity zarazem zwiastun zmiany pogody.
O samej mgle Filozof w Meteorologice twierdzi, ze kazdorazowo jest ona
pozostatoscia po chmurze przemieniajacej sie, na skutek zageszczenia, w wode; nie
osiggajacej jednak ostatecznie jej stanu. Dlatego jest rodzajem chmury, ktora nie
przynosi deszczu. I w zwigzku z tym jest raczej oznaka majgcej nastgpi¢ poprawy

pogody.

Natomiast w Stowniku jezyka polskiego* mowa jest o tym, ze mgta to:



zawiesina mikroskopijnych kropelek pary wodnej unoszqca sie nad ziemiq w
postaci lekkiego obtoku, powstata w wyniku skroplenia oziebionej pary wodnej
zawartej w atmosferze ziemskiej.

To stownikowe sformutowanie odnosi sie do swiata, ktéry moze by¢ obserwowany i
komentowany przez kazdego. Mgta peilni w nim role specyficznego ozdobnika
stanowiac, chociazby, uzupekienie krajobrazu przez krétszy lub dtuzszy czas. Ale
pojawia sie ona takze np. na kartach ksiazek prozatorskich i poetyckich. Jesli chodzi
o te pierwsze, to nie tylko tych beletrystycznych. Choé w powiesciach, nowelach czy
opowiadaniach zawiesina mikroskopijnych kropelek pary wodnej... jest czesto
elementem zwiastujacym Cos$ tajemniczego, albo tez skrywajacym Cos; uosabia
bowiem tajemniczos¢. Ten nastrdj moze by¢ mniej lub bardziej intensywny, w
zaleznosci, choéby, od pory dnia. W Przygodzie w Copper Beeches, jednym z
opowiadan Arthura Conana Doyle’a, wzmianka o mgle jest ledwie zapowiedzia
zagadki, ktéra zostanie rozwigzana przez Sherlocka Holmesa. Wzmiankowany
fragment brzmi nastepujaco:

Byt chtodny poranek wczesnej wiosny, wiec po sniadaniu usiedlismy z obu stron
wesotego ognia w naszym starym pokoju przy Baker Street. Gesta mgta ktebita sie
nisko pomiedzy rzedami ciemnobrunatnych domow, a znajdujqgce sie naprzeciwko
okna wyglgdaty z daleka jak ciemne, bezksztattne plamy wynurzajgce sie z
ciezkich, zottych zawajow.

O tym, co moze sprawi¢ mgla, jaka role peini¢, mowia ponizszy utwoér poetycki i
fragmenty kolejnych, tyle ze prozatorskich - Haiku autorstwa Issy:

Mgta - za mgtq ksiezyc
a ja wszedtem w katuze

zwodne sq drogi



Wyimek z Drugiego dziennika paryskiego Ernsta Jungera:

(...) Wieczorem wybratem sie na krotkq przechadzke. Mgta byta gestsza, niz
kiedykolwiek widziatem - tak nieprzejrzana, ze promienie padajqce ze szczelin w
zaciemnieniu wydawaty mi sie masywne jak belki, o ktore batem sie potkngc.
Spotkatem tez wiele 0sob, ktore dopytywaty sie o plac Gwiazdy, a ja nie umiatem
wskazac im drogi; tymczasem stalismy posrodku placu (zapisek: Paryz, 23 lutego
1943 r.).

Cytat z Waldenu czyli zycia w lesie Henry’ego D. Thoreau:

(...) Wstat niezwykle mglisty ranek, styszatem, jak zabtgkana ges krqzy nad
stawem, gegajqc, jakby sie zgubita, co przypominato chichot ducha mgty (rozdziat
pt. ,Gospodarka”).

Zas$ w ponizszym fragmencie wiersza ,Pdzna wiosna” Roberta Hassa ,zawiesinie
mikroskopijnych kropelek pary wodnej” zostaly przypisane cechy wrecz
antropomorficzne:

(...) sq noce, kiedy wtacza sie mgta, nikt jej nie lubi - hej, ty, mgta,
spiewali Indianie Miwok, ktorzy mieszkali tu kiedys, wroc lepiej do

domu, pelikan bije twojq zone -

Mgta moze skrywaé Cos$ oczekiwanego, wrecz wyczekiwanego. Moze tez jednak
czai¢ sie w niej Cos niebezpiecznego. Ale rowniez ona sama moze by¢ $Smiertelnie
niebezpieczna. Tak jak zostalo to przedstawione w horrorze filmowym
zatytutowanym po prostu ,Mgta”.



Mgta odgrywata tez, i to niejednokrotnie, istotng role w dziataniach wojennych
(pewnie jest tak nadal). Tak jak, chociazby, w bitwie pod Lutynig stoczonej w
grudniu 1757 r. (jej wynik miat znaczacy wplyw na przyznanie prawie catego Slaska
Prusom). Wtedy to bowiem wczesnoporanna mgta ukryta ruchy wojsk pruskich
przygotowujacych sie do ataku na linie austriackie.

W koncowej fazie bitwy pod Loano (listopad 1795 r.), stoczonej w ramach wojny z
I koalicja antyfrancuska, nagle pojawienie sie mgty, ktorej towarzyszyty niewielkie
opady Sniegu i gradu, powaznie utrudnito poscig armii francuskiej za pokonanymi
sitami austriacko-sardynskimi. A w rezultacie uniemozliwito osiggniecie catkowitego
Zwyciestwa.

Wojskowosci dotyczy termin ,mgta wojny” (niem. Nebel des Krieges), po raz
pierwszy uzyty przez Carla von Clausewitza w traktacie O wojnie. A odnoszacy sie do
nieznajomosci sit przeciwnika i ich rozmieszczenia, jak tez niewiedzy co do jego
zamiarow.

Mgta, podobnie jak chmura, jest m. in. ,emblematem rzeczy nieokreslonych,
stapiania sie powietrza i wody, zaciemnionych, zamazanych ksztattéw i zarysow,
zmiennych zjawisk i pozoréw ostaniajacych niezmiennos$¢ prawd wyzszych,
wspomnieniem Chaosu poprzedzajacego istnienie Ziemi”**,

Majgc na uwadze, ze mgta symbolizuje m. in. to, o czym jest mowa w poprzednim
akapicie, warto wspomniec¢ o tym, co z kolei jest emblematem jej samej. Méwi o tym
ponizszy wiersz autorstwa piszacego te stowa.

Ze ,,Stownika symboli” Wtadystawa Kopalinskiego

Z nadrzecznej mgty wyptynqt bezszelestnie

Symbol owej mgty -

t.abedz



Ow ptak nie jest jedynym emblematem mgty. Inne to np. obtok, $nieg.

*

Bardzo wczesnym letnim rankiem przed wielu latu, moim oczom ukazat sie widok
wrecz oniryczny: gesta mgta, ktérej réwna warstwa miata okoto metra grubosci,
unosita sie pét metra nad powierzchnia bagna. W rezultacie tego niskie sosny i
brzozy porastajace je z rzadka, wygladaly jakby posiadaly jedynie pét metrowy
najnizszy fragment pnia i czubek réznej, w zaleznosci od drzewa, dtugosci. Zas ich
srodkowa cze$¢ znikta za sprawa jakichs$ czarow.

Wrazenie jakich doznaje sie w zwiazku z mgla sa rézne, niekiedy diametralnie rézne.
A to w zaleznosci od tego czy obserwuje sie ja z pewnej odlegtosci (w tym wypadku
istotne jest miejsce, z ktorego prowadzi sie obserwacje: otwarta przestrzen czy
pomieszczenie), czy tez, gdy zbliza sie ku miejscu, nad ktérym zawista ,zawiesina
mikroskopijnych kropelek pary wodnej”. Zupetnie inne doznania wchodza z kolei w
gre, gdy otacza ona obserwatora. Wazne jest przy tym to, czy ma sie do czynienia z
mgta lekka, biala, gesta, wrecz nieprzenikniong; jak tez poranna badz wieczorng. Nie
bez znaczenia, jesli chodzi o ludzkie doznania, mam tu na mysli jednak przede
wszystkim estetyke, moze tez by¢ postac jaka ona przybiera: obtoku, pasma, ktebdw,
czy tez welonu. Juz dawno bowiem zauwazono, ze mgta, i to bez wzgledu na to, w
jakiej prezentuje sie postaci, i o jakiej porze, jest bardzo malarskim zjawiskiem
atmosferycznym (podobnie jak np. burza, sztorm, chmury, a w o wiele mniejszym
stopniu - deszcz, opad $niegu). Przyktadem jej czestego wykorzystania, i to z tego
wlasnie powodu, moze by¢ klasyczne malarstwo chinskie, szczegdlnie to powstate za
panowania dynastii Song (IX i X w. n.e. to ztoty okres malarstwa pejzazowego) i
Ming. Jest ona bowiem jego istotnym, obok obtoku, elementem. Nie stanowi jednak
tematu samego w sobie. Za przyktad mglistosci w malarstwie chinskim moze stuzy¢
ponizszy obraz:



Wang Shen [1036-ok. 1093], Pietrzace sie urwiska wytaniajace sie z mgty i rzeki.

Owa czesta obecnosé zawiesiny mikroskopijnych kropelek pary wodnej unoszqcej sie
nad ziemiq w postaci lekkiego obtoku we wspomnianym malarstwie, zreszta nie tylko
klasycznym, ma swoje uzasadnienie/wyjasnienie m. in. w pojeciu Pedzla i Tuszu
obecnym we wszelkich opracowaniach dotyczacych malarstwa Kraju Srodka. Chodzi
o przekonanie, ze rozcienczajac mniej czy bardziej, w zaleznosci od potrzeb, czarny
tusz jest sie w stanie odda¢ wszelkie barwy i ich odcienie wystepujace w naturze.
Uzupetnieniem tego pogladu znajdujacego szerokie zastosowanie w malarstwie
chinskim, jest koncepcja Jednej Kreski. Wedtug ktérej kreska jest czyms wiecej niz
linig, konturem, posiada bowiem gtebie. Su Dongpo tak napisat na temat tego
pojecia:

Gora, skata, bambus, drzewo, zmarszczki na wodzie, mgty i chmury, wszystkie te
rzeczy z natury pozbawione sq statego ksztattu, ale kazda z nich ma statq
wewnetrzng linie***,

Jedna z konsekwencji braku statego ksztattu jest wynikajace z tego ,utatwienie” w
malowaniu mgty i obtokdéw. Tym bardziej, Zze za okresleniem ,mglistos¢” kryje sie np.
wlasnie ,brak wyraznych zarysow, ksztattow; niewyraznosc¢”: Mglistos¢ rysunku.



Mglistosc¢ postaci, przedmiotow, konturow****, W sumie poglady teoretyczne i
charakter zawiesiny mikroskopijnych kropelek pary wodnej zaowocowaty, jakby
naturalng rozmytoscia pejzazy namietnie malowanych przez malarzy chinskich w
roznych epokach.

Podobna role mgty, jak i chmury, mozna obserwowa¢ w malarstwie japonskim. I to
nie tylko tym inspirowanym zenem. Rola ta wynika bowiem takze z bardzo istotnego
wplywu kultury chinskiej na japonska (i nie wylacznie na nig). Nie tylko, chocby, za
sprawq pisma, ale takze wlasnie malarstwa. I to zaréwno jesli chodzi o tematy,
techniki malarskie, jak i teorie dotyczaca tej gatezi sztuk plastycznych.

Caspar David Friedrich, Brzeg morski we mgle.

W malarstwie zachodnim mgta dtugo nie byta obecna (w przeciwienstwie do
chmury), podobnie zreszta, jak, méwiac ogolnie, wszelka mglistos¢. Pojawita sie w
nim dopiero w XVI w. W kolejnych wiekach, z wytaczeniem jednak XX (co bedzie w
XXI w. czas pokaze), byto pod tym wzgledem coraz lepiej. A malarze romantyczni
mgte wprost uwielbiali - nie ma w tym przesady (nie pozostawali pod tym wzgledem



w tyle, choéby o krok, poeci romantyczni). Caspar Dawid Friedrich jest ich
przyktadem. I to przyktadem wyjatkowo, ze uzyje takiego okreslenia, mglistym (takze
chmurnym, wieczornym, nocnym).

* Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1979.

** Wihadystaw Kopalinski, Stownik symboli; Oficyna Wydawnicza RYTM, Warszawa
2006.

*#* Francois Cheng, Pustka w chinskim malarstwie; w: Estetyka chinska. Antologia,
pod red. Adiny

Zemanek, Universitas, Krakow 2007.

*kkx Stownik jezyka polskiego, PWN 1979.



