Damian Nenow:
Dziewiec lat z zycia.

Na festiwalu w Cannes 2018 owacja na stojaco, w The
Hollywood Reporter zachwyty, ze to ,oszalamiajace dzielo
o rzadko spotykanej bezposredniosci i sile”. Na podstawie
ksigazki Ryszarda Kapuscinskiego ,Jeszcze dzien zycia”,
Polak - Damian Nenow i Hiszpan - Raul de la Fuente
stworzyli animacje komputerowa w technologii 3D. Pomyst
wydawal sie karkolomny: w jednym filmie polaczyc
animacje z dokumentem i wystylizowac¢ go na komiks.


https://www.cultureave.com/damian-nenov-dziewiec-lat-z-zycia/
https://www.cultureave.com/damian-nenov-dziewiec-lat-z-zycia/

Damian Nenow, fot. materiaty prasowe.

Mariola Wiktor: Pracujac nad filmem o wojnie domowej w
Angoli wedlug ksiazki Ryszarda Kapuscinskiego, zmierzyl
sie pan z jego legenda. Dokonal pan jakichs odkry¢?

Damian Nenov: W czasie researchu dokopaliSmy sie do tego,
jaka byta formuta pisania Kapuscinskiego, co bylo esencja -
skupienie sie nie na wielkich wydarzeniach, ale na pojedynczym
cztowieku w nich uczestniczacym. I to wydato nam sie dzisiaj
bardzo aktualne. M¢j stosunek do Kapuscinskiego, wczesniej
neutralny, zmienit sie w podziw i dume z tego, ze jeden z
najwybitniejszych pisarzy XX wieku to Polak. Oczywiscie juz
wczesniej w szkole dowiedziatem sie o nim, o jego podrdzach i
ksigzkach, ale wtedy jeszcze ich przekaz nie catkiem do mnie
docierat. Cho¢ pamietam, ze gdy przeczytalem Jeszcze dzien
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zycia, to utkwity mi w pamieci obrazy. Na przyktad ten z opisem
Luandy, stolicy Angoli, jako drewnianego miasta zalewajacego
ulice...

Dopowiem, ze w tak plastyczny sposéb Kapuscinski opisal
uciekajacych z Luandy Portugalczykow, ktorzy caly swoj
dobytek pakowali w wielkie drewniane skrzynie. A
powodem ich ewakuacji bylo odzyskanie niepodlegtosci
przez Angole w 1975 roku, ktora az do tego czasu
pozostawala kolonia portugalska.

Tak, Kapuscinski opisuje czas niepokojow i krwawej wojny
domowej tuz przed uzyskaniem niepodlegtosci. Mam taka
,przypadtosc”, ze z ksiazek, filmow, wydarzen zyciowych
wytapuje tematy, sytuacje, ktore mnie twoérczo stymuluja. Z
ksiazki Ryszarda Kapuscinskiego zapamietatem sceny, liryczne
opisy, drewniane miasto. PoZniej dostrzegtem potencjat, ktory
uwielbiam w animacji, surrealistyczne deformacje sSwiata i gry z
rzeczywistoscia.

Skad u pana zainteresowanie animacja? Powie pan, ze od
przedszkola?

(Smiech) Tak byto. Rysowatem, malowatem, potem chodzitem do
liceum plastycznego w Bydgoszczy, moim rodzinnym miescie.
Jako mtody chtopak bylem zainteresowany grafikg, ale nie



miatem w domu komputera, bo nie bylo nas na niego stac. Dos¢
wczesnie odkrytem animacje komputerowg, a potem
zobaczytem Katedre Tomasza Baginskiego. Wtedy mnie ols$nito.
Zrozumiatem, ze film, ktory ma szanse na Oscara, moze powstac
w domu i mozna go zrobi¢ samemu. Dotarto do mnie, ze
wtasciwie wszystko, co potrzebne, by to osiagnac, jest w naszej
gtowie. Poszediem do Szkoty Filmowej w Lodzi, robitem tam
wiele etiud. Ale w owym czasie w Filmowce nie byto
odpowiedniej specjalizacji. Szkota byta kuznig rezyserow, a nie
realizatorow animacji. Zdobytem jednak podstawy i wiedze o
filmie, a grafiki komputerowej nauczytem sie sam.

Pana wczesniejszy film krétkometrazowy Sciezki
nienawisci, o walce na smierc¢ i zycie pilotow dwoch
mysliwcow, byl blisko Oscara i zdobyl wiele festiwalowych
nagrod na calym swiecie. Co to daje?

Taka festiwalowa podroz filmu sprawia, ze jego tworca staje sie
rozpoznawalny. Nigdy sie nie spodziewatem, ze tak wielu ludzi
obejrzy Sciezki nienawisci. Duzo projektéw splywa do mnie
wtasnie dlatego, ze zrobitem ten animowany short. Dzieki temu
obiegowi rowniez Raul zobaczyt teaser mojego filmu.

Raul de la Fuente jest wspodlrezyserem Jeszcze jeden dzien
zycia. To on wpadl na pomyst adaptacji ksiazki. W jakich
okolicznosciach sie poznaliscie?



Raul znat ksiazki Kapuscinskiego, byt nimi zafascynowany. W
czasie swojej podrozy po Afryce odwiedzal miejsca opisane w
Jeszcze dzien zycia. By¢ moze juz wtedy dojrzewat w nim pomyst
nakrecenia filmu dokumentalnego. Zobaczyt jednak
zwiastun Sciezek nienawisci i spodobat mu sie sposéb, w jaki
zrealizowatem ten film, wowczas pionierski: stylizowany, a
jednoczesnie powazny, nie kreskéwkowy, z duzym potencjatem
na potaczenie z dokumentem. SpotkaliSmy sie w studiu Platige
Image 1 tak sie zaczeto. Poczatkowo marzyt nam sie
pelnometrazowy fabularny film wojenny, ale jednoczesnie w tyt
gtowy uparcie pukata mysl, ze to niemozliwe, ze tego nie da sie
sfinansowac. Caty projekt zajat nam wiele lat. To najwieksza
koprodukcja europejska, jesli chodzi o film animowany.
Wspaniate bylo to, ze kazdy z naszych pieciu koproducentéw znat
Kapuscinskiego.

Czy takie dziennikarstwo, jakie uprawial Ryszard
Kapuscinski, wspolczesnie, w dobie mediow
elektronicznych, ma jeszcze sens?

Absolutnie tak! Mysle, ze dzis brakuje nam jego podejscia,
czujemy sie przez niego osieroceni. Ale to tez kwestia tego, jak
dziata ludzki umyst, do jakiego stopnia nie ogarnia tego morza
zalewajacych nas informacji. Gdy dociera do nas krzyk tltumow,
bardzo trudno ustyszec i zrozumiec¢ pojedynczego cztowieka,
ujrzec catoksztalt przez pryzmat jednostki. Taki zas byt klucz



Kapuscinskiego do poznania Swiata. Nie przypadkiem mowit o
sobie ,ttlumacz kultur”. Wydarzenia w Angoli w 1975 roku go
zmienity, sprawity, ze porzucit dziennikarstwo na rzecz
literatury.

Kadr z filmu ,Jeszcze dzien zycia”, fot. materiaty prasowe.

W Angoli przestaly mu juz wystarcza¢ PAP-owskie suche
depesze.

To moment zwrotny, w ktérym reporter przeksztalca sie w
powiesciopisarza. I ta zmiana nas zainteresowata, zmobilizowata
do zrobienia filmu. Kapuscinski napisat kiedys, ze pojedynczy
czlowiek jest calym wszechswiatem, ktory mozna w kotko
odkrywac, ktory ma nieskonczong ilos¢ sposobow ekspresji. Ttum
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natomiast jest ograniczony do krzyku, do protestu, do barykady.
Dlatego o cztowieku mozna napisaC powiesc, a o ttumie nigdy.

Trzeba powiedzie¢, ze w 1975 roku zawod reportera
wygladal zupelnie inaczej niz dzisiaj.

Tak, chocby dlatego, ze nie bylo internetu. Swiat byt tez bardziej
czarno-biaty. Kiedy miato sie paszport kraju socjalistycznego, nie
mozna byto pozwoli¢ sobie na obiektywizm i wielowymiarowosc,
a mnostwo miejsc pozostawalo kompletnie niedostepnych.
Kapuscinski przekraczat zas wszystkie bariery i ograniczenia.
Poza ciekawoscia motywowaty go jeszcze inne czynniki. Dzieki
podrozom mierzyt sie ze swoimi demonami, z wtasnym, nie tylko
Conradowskim, ,jadrem ciemnosci”, obrazkami, jakie sam jako
dziecko zapamietat z wojny. Byl od niej na swéj sposob
uzalezniony. Jesli gdzie$ na Swiecie pojawiatl sie konflikt zbrojny,
Kapuscinski musiat tam byc.

Nie mial pan poczucia, ze adaptujac literature faktu
srodkami animacji, porywa sie pan na cos szalonego?

Wrecz przeciwnie. Sama formuta pisania Kapuscinskiego
zmobilizowata nas do hybrydowego formatu. Kapuscinski taczy
poezje, magiczny realizm z faktami. Wchodzi do gtowy
pojedynczego cztowieka i przez pryzmat jego emocji opisuje
sytuacje w kraju, a nawet los catego kontynentu. My, tak jak on,



zderzamy fakty z kreacjg. Animacja moze byc zardéwno
realistyczna, jak i fantastyczna, surrealistyczna. W moim
odczuciu animacja to poezja, ktora uchwyci to, czego nie zobaczy
kamera, a co jest na przyktad w naszych myslach, fantazjach,
lekach.

To, o czym pan mowi, wpisuje sie w pojecie confusao, ktore
jest kluczem do zrozumienia ksiazki Kapuscinskiego.
Wytlumaczmy, o co chodzi.

Chodzi o swiat, o rzeczywistos¢, ktora wymyka sie spod kontroli,
w ktorej nie ma regul, granice sa ptynne, znikaja ludzie,
przedmioty, a wszedzie czajq sie Smierc¢ i obezwtadniajacy chaos.
Takie sytuacje towarzysza dziS wojnom w Syrii, na Bliskim
Wschodzie, na Ukrainie. Confusdo rodzi sie w gtowach ludzi, po
czym ogarnia caty narod, kontynent. Szybko sie okazuje, ze od
samego bataganu gorszy jest nadmiar pomystéw na sprzatanie.
Kazdy ruch pograza. Confusdo nie da sie zwalczy¢, ono zawsze
wroci. Aby przetrwac, trzeba sie skupic, czasem na pojedynczym
cztowieku. Poznac, zrozumie¢, zaufac i, jak w soczewce, odnalez¢
sens.

W potocznym wyobrazeniu animacja kojarzy sie z fikcja,
ale przez zderzenie z dokumentem ta animacja sie
uprawdopodabnia, staje sie rzeczywistoscia.



Ja to tak odbieram. ChcielibySmy, by animacja byla jeszcze
bardziej surrealistyczna przez swoja forme, zeby nie silita sie na
udawanie narracji prawdziwej. Od tego byla czesc¢ aktorska, z
autentycznymi ludzmi, z faktami. Paradoksalnie, im bardziej
warstwa animowana roznita sie od dokumentalnej, tym lepiej sie
uzupelniaty. Okazato sie, ze zderzenie tak réznych swiatow
tworzy opowies¢ stymulujaca wyobrazZnie i emocje. Wyobrazitem
sobie sklejke montazowa sytuujaca sie gdzies miedzy oniryczng
rzeczywistoscig, scenami realistycznymi i prawdziwym
czlowiekiem, ktory tam stoi i tam byl. Silg takiego obrazka jest
wlasnie hybrydowosc¢, potaczenie animacji i dokumentu.

A dlaczego zdecydowal sie pan na komiksowa stylizacje?
Chodzilo o to, by dotrze¢ do mlodych ludzi?

Owszem, chcieliSmy, by film znalazt widownie wsrod mtodziezy,
ktora fascynuje sie kulturag komiksowgq. Ale kolejna wazna
sprawa to specyfika samej animacji i stylu, ktory wypracowatem
jeszcze przy Sciezkach nienawisci. Jego wyjatkowos$¢ polega na
tym, ze nie jest to tradycyjna kreskowka. Inny jest sposob
kadrowania, montazu, praca kamery. To animacja bardzo
realistyczna, przekonujgca. Autentyczna jest anatomia postaci,
nie ma tutaj przesadzonych ekspresji. Ten styl animacji jest
przystepny dla dorostego widza, ktory od powaznego kina
wojennego oczekuje raczej powaznych kreacji aktorskich niz
infantylnych kreskowek. Aspekt stylizacji zauwazyt Raul przy



moich Sciezkach nienawisci. Film animowany to dla wiekszos$ci
widzow gtownie kreskowka, czyli Pixar albo Disney... Idzie sie na
to z dziec¢mi i zawsze jest wesoto. A u nas nie ma takich
radosnych nastrojow, bo zderzamy sie z bardzo powaznymi
tematami wojennymi. Jeszcze dzien zZycia opowiada o
prawdziwych zdarzeniach, autentycznych ludziach.

e

Kadr z filmu ,Jeszcze dzien zycia”, fot. materiaty prasowe.

Walc z Baszirem Ariego Folmana byl dla pana i Raula
inspiracja? Mysle chocby o scenie Smierci Carlotty...

Tak, ale nie do konca. To nigdy nie byta bezposrednia inspiracja.
W Walcu z Baszirem pokochatem wszystkie sceny surrealistyczne
i gtownie je zapamietatem. Tak samo byto z ksigzka Jeszcze dzien
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zycia. I z Niekonczqcq sie opowiescig, moim ulubionym filmem z
dziecinstwa. Kiedy pisalem w scenariuszu scene Smierci Carlotty,
to nie miatem przed oczyma Walca z Baszirem, cho¢ oczywiscie
sg podobienstwa.

Jak sie podzieliliscie praca z Raulem de la Fuente? On byl
od dokumentu, pan od animacji?

Ten podziat wydaje sie oczywisty, bo takie mamy korzenie. [ w
realizacji tak wtasnie bylo. Ale najtrudniejsza czescia pracy
okazato sie tworzenie catej historii, jej wymyslanie, pisanie. To
zabrato nam ponad piec lat i tutaj dzieliliSmy sie praca po rowno.
Sesje scenariuszowe odbywaty sie w Bilbao, w Pampelunie albo
pod Warszawa. Potem byly dokumentacje w Angoli. Bardzo
wazne, bo dzieki zdjeciom i przeprowadzonym tam rozmowom z
autentycznymi bohaterami wojny wiedzieliSmy, czego mozemy
sie spodziewac i na czym sie oprze¢. W projekt zaangazowanych
byto okoto 200 osob, a tacznie z zapleczem logistycznym niemal
500.

Gigantyczne przedsiewziecie! Czy biorac pod uwage tak
ogromny wysilek, sadzi pan, ze filmy hybrydowe maja
przyszlosc?

W takim portretowaniu rzeczywistosci tkwi ogromny potencjat.
Nie tylko artystyczny, ale i komercyjny. Nasz ztozony swiat az



kipi od roznych spojrzen, perspektyw, wiec takie tgczenie
rozmaitych technik i konwencji ma gteboki sens.

Trzy pana filmy - Sciezki nienawisci, Miasto ruin i Jeszcze
dzien zycia - poruszaja temat wojny. To pana obsesja? Czy
moze po prostu wojna dobrze sie ,sprzedaje” i ciekawie
wyglada w animacji?

Wojna mnie fascynuje, bo pokazuje inng podszewke Swiata,
demony i obsesje ludzkie, daje inny wymiar postrzegania
rzeczywistosci. To zycie w sytuacjach ekstremalnych, pod
wplywem ktorych wychodza z nas emocje, o jakie sie nie
posadzalisSmy, mrocznosci, bestie, potwory. Element confusdo, o
ktory pani pytata, to czesc historii pokazanej w naszym filmie.
Stan chaosu, ale i brak zrozumienia, a z tego przeciez rodzi sie
nienawis$é, zniszczenie. Zrédlem jest strach i niewiedza.

(...)

Zwiastun:
https://www.youtube.com/watch?v=hqQKcs2CVDQ
Wywiad ukazat sie na stronie Harpers Bazaar w 2018 r.

https://www.harpersbazaar.pl/
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Dialog polskiego kina
ze swiatem

Rozmowa z Mariola Wiktor - krytykiem fiimowym na temat Festiwalu
Filmowego w Cannes 2018 r.
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Mariola Wiktor w Cannes, maj 2018 r.

Joanna Sokolowska-Gwizdka

Podczas tegorocznego Festiwalu Filmowego w Cannes
~Zimna wojna” Pawla Pawlikowskiego otrzymala Zlota
Palme za rezyserie. Czym wyroznil sie film, ze dostal tak
prestizowa nagrode?

Mariola Wiktor

- Ze wszystkich pokazywanych w Cannes filméw ,Zimna wojna”
byla niezwykle jednorodna artystycznie, wszystkie elementy
filmu sa tutaj dopracowane i spdjne. Jest to piekna historia ludzi,
ktérzy naprawde sie kochaja i chca, cho¢ jednoczesnie nie moga
- ze soba by¢. Na to naktada sie historia, zimno-wojenne stosunki
polityczne, marzenia o zyciu i pracy na Zachodzie. Widzimy
komunizm, ktéry niszczy jednostki. I zaczynamy rozumiec,
dlaczego ludzie uciekaja w uczucia. Historia Zuli (Joanna Kulig),
solistki w zespole ,Mazurek” (domyslamy sie, ze to odpowiednik
,Mazowsza”) i kompozytora Wiktora (Tomasz Kot), jest wiec
gteboko osadzona w realiach tamtego czasu.

Film jest nie tylko melodramatem, ale tez holdem oddanym
polskosci. Pawel Pawlikowski powiedzial, ze dla niego polskos¢
to sa smaki, zapachy, wspomnienia, to sg ludzie, a nie system czy
mechanizmy historii. Ta szeroka definicja patriotyzmu jest



czytelna w kontekscie filmu. Rezyser ,,Zimna wojne” dedykowat
swoim rodzicom, bohaterowie otrzymali tez ich imiona. Pawet
Pawlikowski wyjechat z Polski, gdy miat 14 lat. Jego rodzice
rozstawali sie, zaktadali za granica nowe rodziny, potem wracali
do siebie. Jest to wiec czesciowo autobiograficzny film, bardzo
0sobisty.

Wazna role w filmie peini muzyka. Bohaterowie jezdza po wsiach
w poszukiwaniu melodii ludowych. Kiedy Wiktor wyjezdza do
Paryza, gra w klubach jazzowych, pojawia sie wiec wspaniaty
jazz, ktory byt wowczas w Polsce muzyka imperialistyczna, a
wiec i zakazang. Polaczenie ludowosci i jazzowych standardow
sprawia, ze film stat sie tez porywajacym filmem muzycznym.
Muzyka jest znakomicie zgrana ze zdjeciami i swego rodzaju
nostalgia za minionym czasem.

Czego zachodni widzowie po obejrzeniu ,Zimnej wojny”
dowiedzieli sie o Polsce?

- Po projekcji filmu mowito sie, ze film pozwala zrozumiec, na
czym polegat komunizm w Polsce i jak ten system wyjatawiat
ludzi. Do tej pory, jesli w polskiej kinematografii pojawiat sie film
na temat rozliczen z komunizmem, to przewaznie pokazywano
postacie heroiczne, wielkich bohaterow. W tym filmie Zula i
Wiktor sa zwyczajnymi ludzmi, majg swoje marzenia, chca lepie;
zyC, popetniaja btedy. Zula pochodzi z matej miejscowosci, jest



peina kompleksow, trudno jej uwierzy¢, ze ma talent. Nie umie
tez przyjac¢ mitosci Wiktora, bo nie ufa, ze taki wyksztatcony
cztowiek mogtby sie w niej zakochac. Boi sie z nim wyjechac¢ na
Zachod, bo przeciez nie zna jezyka, mogtaby sobie nie poradzic.
A w ,Mazurku” znalazta swoje miejsce, jest solistka, jest
uwielbiana. Nie rozumie, ze w zyciu nie to jest najwazniejsze.
Wiktor jest na tyle dojrzaty, ze chce, aby to ona sama podjeta
decyzje. Wcigz wiec sie mijaja, szukaja szczesScia z innymi
partnerami, ale caty czas mysla o sobie i do siebie wracaja. Jest
to wiec historia dwdjki normalnych ludzi, z ich watpliwosciami i
trudnymi wyborami, pozbawionych odium bohaterstwa,
wplatanych w mechanizmy historii. Taka historia jest czytelna i
latwo sie z nig niepolskiemu odbiorcy utozsamic

W tym roku bylas 19-ty raz na Festiwalu Filmowym w
Cannes. Jak odebralas sukces polskiego filmu?

- Nigdy wczesniej nie doswiadczytam tego, ze wchodzac do
Grand Theéatre Lumiere, w konkursie gtownym, styszatam jezyk
polski. To byto wzruszajace przezycie. Bardzo mite byty takze
gratulacje od naszych kolegow, dziennikarzy z catego Swiata.
Publicznos¢ w Cannes jest bardzo wyrafinowana i nie skora to
entuzjazmu oraz tatwych emocji. Chetniej ,wybucza” niz
zaklaszcza. A przy ,Zimnej wojnie” przez 15 minut trwata
owacja na stojaco



Cudownie byto widziec jak Joasie Kulig obejmuje Julianne Moore,
jak Benicio Del Toro bije brawo. W Cannes sukces odniost
Ryszard Bugajski i jego ,Przestuchanie”. To byto 28 lat temu.
Wczesniej na poczatku lat 80. doceniono Andrzeja Wajde i jego
,Cztowieka z zelaza”. Ale dopiero sukces ,Zimnej wojny”
przetamat poczucie, ze Cannes jest dla Polski niedostepne.

R S

Mariola Wiktor z Joanna Kulig (,,Zimna wojna”), Cannes, maj
2018 r.
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Mariola Wiktor, Cannes, maj 2018 r.

Na tegorocznym festiwalu w Cannes pokazywanych bylo
siedem polskich produkcji. Zauwazona zostala , Fuga”
Agnieszki Smoczynskiej.

- W sekcji Tydzien Krytyki Filmowej, gdzie zaprasza sie
najwieksze stawy, zaproszono w tym roku Agnieszke
Smoczynska. Scenariusz napisata aktorka Gabriela Muskata i ona
tez zagrata gtowna role. Agnieszka Smoczynska znana jest z
filmu ,Corki dancingu”, ktory odniost wielki sukces za granica.
Jednakze ,Fuga” jest filmem zrobionym w innej konwencji niz
surrealistyczne ,Corki dancingu”. Jest to jak najbardziej
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realistyczny film z sekwencjami z pogranicza snu. To historia
kobiety, ktéra traci pamie¢ w wypadku i na dwa lata znika z
zycla rodzinnego. Po tym czasie powraca. Nie poznaje meza,
matki ani dziecka, a oni musza sie nauczy¢ z nig na nowo zyc.
Wieloletnie zwigzki czesto dopada rutyna. W tej rodzinie kazdy
musi ponownie nauczy¢ sie swojej roli i zaakceptowa¢ swoja
innosc. To jest inny, bardziej nowoczesny sposob sportretowania
rodziny. Paradoksalnie trauma moze by¢ ozywcza i
ozdrowiencza.

Ciekawie pokazane sa niektore sekwencje. Bohaterka znajduje
sie w lesie, w catkowitych ciemnosciach, widzimy tylko jej jasny
ptaszcz i fragment torow kolejowych. Z wielkim wysitkiem
probuje sie wydostac¢ z jakiejs czelusci - alegoria wysitku w
odzyskaniu pamieci i wyjécia z czarnej dziury. Swietne role
Gabrieli Muskaty i L.ukasza Simlata, ktory gra jej meza. W czasie,
kiedy miata odbyc¢ sie projekcja ,Fugi” pokazywany byt film
Larsa von Triera. I ludzie wychodzili z filmu von Triera, zeby
zdazy¢ na Agnieszke Smoczynska. Ja tez.

Kolejnym filmem z polskim udzialem w na tegorocznym
festiwalu byla animacja na podstawie ksiazki Ryszarda
Kapuscinskigo ,Jeszcze jeden dzien zycia”.

- To swietny film zrealizowany w koprodukcji polsko-hiszpansko-
belgijsko-niemiecko-wegierskiej przez Damiana Nenowa i Ratula



de la Fuente. Jest to historia Ryszarda Kapuscinskiego, ktory
jedzie do Angoli w 1975 roku, tuz przed odzyskaniem przez
Angole niepodlegtosci. Trzeba byto byc¢ niezwykle odwaznym i
szalonym, zeby w tak goracym czasie jechac na potudnie Afryki,
w zasadzie na pewna Smierc. Wazne bylto przestanie, ze w tak
ekstremalnych warunkach, to co reporter zarejestruje ma
wartosc¢ ocalajaca. Reporter ma wiec misje do spekienia. Jego
obecnosc nie tylko odtwarza rzeczywistosc, ale tez ja kreuje.
Dlatego jedzie sie do takich niebezpiecznych miejsc, bo dla
tamtych ludzi jest bardzo wazne poczucie, ze na ich sSmierci nie
skonczy sie pamiec o nich.

Ciekawa jest hybrydowa forma filmu, potaczenie animacji z
dokumentem. Animacja poprzez swoja symbolicznosc¢ i
alegorycznos¢, jest w stanie udZzwigna¢ okropienstwa wojny. W
dokumencie, w naturalistycznym zapisie bytoby to nie do
zniesienia.

Jakie jeszcze polskie akcenty pojawily sie w tym roku w
Cannes?

- W zwiazku z tym, ze Jerzy Skolimowski koniczy w tym roku 80
lat, a od realizacji ,Startu”, pierwszego zagranicznego filmu
rezysera mineto 50 lat, przypomniano go podczas pokazu na
cannenskiej plazy. Film odniost wowczas duzy sukces, zdobyt
Ztotego Niedzwiedzia na Festiwalu w Berlinie oraz nagrode



Miedzynarodowej Unii Krytyki Filmowej na Berlinale. Gtowna
role Marca, praktykanta w eleganckim salonie fryzjerskim, ktory
pragnie wzig¢ udziat w rajdzie samochodowym, zagral swietny
aktor Jean-Pierre Léaud, aktor Godarda i Truffauta. Po sukcesie
filmu Jerzy Skolimowski mogt zostaC na Zachodzie, ale wrdcit do
kraju. Wspominat, ze za pienigdze zarobione na filmie kupit sobie
Forda Mustanga. Sprzedat go potem Czestawowi Niemenowi.

Poza tym w Cinefondation mieliSmy animacje. Studentki todzkiej
Filmowki Marty Magnuskiej pt: "Inny”, zas w Short Film Corner
animacje Marty Pajek ,III”. Z kolei w sekcji Un Certain
Regard/Inne Spojrzenie z entuzjastycznym przyjeciem spotkata
sie koprodukcja potudniowoafrykansko-francusko-grecko-polska
LZniwiarze” w rez. Etienne Kallosa z przepieknymi zdjeciami
Michata Englerta i z udziatem polskiego koproducenta Mariusza
Wtodarskiego.



Mariola Wiktor z Gabriela Muskata (,Fuga”), Cannes, maj 2018
r.


https://www.cultureave.com/dialog-polskiego-kina-ze-swiatem/cannes-maj-2018-238/

Mariola Wiktor z Tomaszem Kotem (,Zimna wojna”), Cannes,
maj 2018 r.

Jakie cechy wspoélczesnego polskiego kina sa na tyle
uniwersalne, ze moga by¢ zauwazone i cenione na Swiecie?

- W ostatnich latach na polskim rynku filmowym pojawito sie
wielu mtodych, kreatywnych rezyserow i producentow. Sa to
ludzie dobrze wyksztatceni, znajacy jezyki, bez kompleksow,
potrafigcy nawigzywac kontakty. Jezdza na festiwale filmowe,
warsztaty, pitchingi. Widza, czym zyje Swiat i jakie kino sie
przebija. To jest Swietne sprzezenie - kreatywni producenci i
mtodzi rezyserzy, ktorzy nie boja sie szukac pieniedzy wchodzac
w koprodukcje. Oni pokazujg swiat z wtasnej perspektywy - moje


https://www.cultureave.com/dialog-polskiego-kina-ze-swiatem/cannes-maj-2018-210/

podworko, moja rodzina, moja babcia, pokazuja problemy
osobiste, wrecz intymne, ale tez i autentyczne. I to przemawia do
zachodniego widza. To juz nie jest wielka historia czy wielka
polityka, ale zwyczajne zycie, wybory, dylematy, problemy
dojrzewania, brak perspektyw, samotnos¢, wyobcowanie i to sa
problemy wspolne na catym swiecie. Te filmy sa przy tym
robione bardzo nowoczesnym jezykiem filmowym. Sa
uniwersalne.

Wydaje mi sie, ze takze te pierwsze filmy Jerzego
Skolimowskiego z lat 60. (,Start”, ,Rysopis”, ,Walkower”)
zdobyty taka popularnos¢ na Zachodzie, bo rezyser probowat
uciec od wielkich tematow, od uwiktan historycznych. Jego filmy
opowiadaly o zwyczajnych ludziach, ktorzy o cos walcza, ktorym
na czyms zalezy, ale z perspektywy jednostki, konkretnego
cztowieka.

Tak wiec jesli film traktuje o egzystencjalnych problemach
zwyktych ludzi, nie jest hermetyczny dla Zachodu. To kino, ktére
nie chce niczego uczyc, zbawia¢ Swiata, wolne od ideologicznych
przestan, stawiajace pytania, nie odpowiedzi. OczywisScie nie
mozna powiedzieC, ze historia nie jest wazna bo ona nas
uksztattowatla, ale mtode pokolenie ma szanse spojrzec na nig z
dystansem. Ci mtodzi tworcy, urodzeni w latach 90., zyli w
zupetnie innej Polsce niz urodzeni w PRL-u. To jest pierwsze
pokolenie nie obcigzone traumami przesztosci. Dlatego tatwiej im



znalez¢ wspolny jezyk ze Swiatem.



