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UofT semiotyke, literature, historie sztuki. Jak sadzisz, jaki
wplyw majg te szerokie studia na twoje prace graficzne?

Pawel Zablocki - Przede wszystkim dzieki semiotyce dojrzatem
pewne aspekty grafiki. Jest to nauka humanistyczna, ktdra
zajmuje sie analiza znaczen i stara sie to robi¢ w sposdb
antypsychologiczny, przy pomocy szukania analogii w
strukturach. Ten matematyczny aspekt semiotyki, jak najbardziej
mi odpowiadal, bo czutem, ze pewien rygor tej dyscypliny moge
przenies¢ na moja sztuke wizualna.

JSG - Czyli aspekt pozbawienia emocjonalnego stosunku do
danego obiektu pozwala wchodzi¢ w zawile Sciezki samej
techniki.

PZ - Tak, jak rowniez w Sciezki subtelnosci psychologicznych, bo
pozwala zauwazac wiecej analogii miedzy rzeczami i sytuacjami,
ktore na pozor nie maja ze soba wiele wspélnego. Semiotyka
byta dla mnie odkryciem, bo z jednej strony jest to nauka
humanistyczna, a z drugiej mozna w niej uzyskaC¢ w miare
obiektywne rezultaty. Nauka ta daje solidniejsze oparcie niz
jedynie wpatrywanie sie i wstuchiwanie we wtasna dusze. Jest
to dziedzina, ktora pozwala uswiadomic obiektywne struktury i
zwraca uwage na sposob tworzenia. Bo przeciez tworczosc tez
podlega pewnym regutom.



JSG - A wiec to nie zawsze jest tak, ze tworzy sie gdy sie ma
natchnienie?

PZ - Natchnienie moze sie dobrze odnalez¢ wlasnie w pewnych
okreslonych prawiditach. Nie zawsze, ale czesto z chwilg, kiedy
ma sie natchnienie i kiedy juz nie trzeba mysle¢ o strukturze
zamystu i1 techniki, wtedy ma sie pelng swobode w tworzeniu i
negowaniu struktur, ktérych sie uzywa lub uzywato. Lecz zawsze
pierwszym etapem musi by¢ poznanie struktury. Wtasnie na tym
polega analogia do warsztatu graficznego, ktory jest bardzo
rygorystyczny, bo sa w nim aspekty zegarmistrzowskich
umiejetnosci manualnych czy znajomos¢ chemii, wyczuwanie
minimalnych réznic, ktére moga zmieni¢ wyraz. W ramach
ogromnego rygoru i kilkudziesieciu prawidetl trzeba znalez¢
Sciezke, w ktérej moze sie zrealizowac¢ twdrczosé.

JSG - Tak jest w kazdej dziedzinie artystycznej, jezeli spiewak
nie bedzie miat opanowanego warsztatu, to nigdy nie wysSpiewa
czegos wiecej niz kolejne nuty, nie bedzie w jego spiewie ducha.

PZ - Mniej wiecej tak, ale w sztukach wizualnych, a szczegdlnie
w grafice warszatowej jest o wiele bardziej bezposrednie
sprzezenie, pomiedzy warsztatem a wyrazem. Mowiac dobitnie,
technologia rowna sie twérczosé. W koncu technologia wzieta
sie z greckiego stowa “techne”, ktore w starozytnosci byto
uzywane zarowno do okreslenia umiejetnosci manualnych jak i



sztuki. Albo, kto nie ma technologii nie jest w stanie powiedzie¢
0 uczuciach. W grafice warsztatowej, zwtaszcza obecnie, kiedy
wchodzi w gre fotografia cyfrowa, narzedzie wcale nie musi sie
zacierac. Wrecz przeciwnie, nowoczesne techniki pozwalaja
jeszcze dobitniej zwroci¢ uwage na to, ze narzedzie samo w sobie
buduje narracje, jest zatem pewnym przekazem. Dlatego ja w
tym co robie, staram sie balansowac na granicy miedzy
catkowitym ujawnieniem technicznego aspektu, a zatarciem go,
wchodzeniem prawie w hiperrealizm.

JSG - Czy uwazasz, ze efekt tak daleko posunietej ingerencji
narzedzia, jakim jest np. komputer, przy pomocy ktérego mozesz
wlasciwie wszystko zaanimowac, jest sztuka czy nie?

PZ - Moge powiedzie¢, ze jest. Jezeli przyjmiemy, ze twdrczosc
zaczyna sie w momencie myslenia, to oczywiscie nie ma
znaczenia przy pomocy jakiego narzedzia uzyska sie ostateczny
wynik. Podobna rzecz dotyczyta grafiki warsztatowej. Na
poczatku, jeszcze w XV wieku, stuzyla tylko do zreprodukowania
obrazéw, a potem w XVI wieku byla tanig forma, sztuka dla
kazdego. I tylko dzieki temu, zZe pojawito sie kilku mistrzow,
zaczeto ja kolekcjonowac i uzmystawiaé sobie jej autonomiczny
charakter.

JSG - Wobec tego, jesli nowoczesna technologia i inne narzedzia
moga doprowadzi¢ do podobnego efektu wizualnego, czy trzeba



sie tak meczy¢, pracowac recznie, brudzi¢ chemikaliami, zamiast
doskonali¢ narzedzie i podobnie jak mistrzowie dawnych epok
podnies¢ grafike komputerowa do rangi sztuki.

PZ - Grafika komputerowa pewnych rzeczy nie moze dac.
Tworzac pltyty wiem, Ze majg one ograniczong mozliwosc
zreprodukowania. Ja wilasciwie tworze oryginat. Jest takie
paradoksalne okreslenie grafiki - wielokrotny oryginat. W
grafice warsztatowej tworze cos, co jest materialne i cos z czego
bezposrednio bedzie odbijany obraz. Dobra grafika cyfrowa moze
miec¢ 1 tys., 2 tys., moze 4 tys. kropek na cal. Rozdzielczo$¢ mojej
grafiki jest na poziomie molekularnym. Moja szara skala nie jest
8, 16 czy 32 bity, tylko jest nieograniczona. Grafika
komputerowa tego jeszcze nie osiggneta. Drukarki moga miec
predkosc¢ 1 tys. odbitek na minute. Ja odbijam 4-5 na godzine.
Ale wydruk komputerowy powinien mie¢ date waznosci. W
przypadku akwaforty na dobrym papierze daty waznosci nie ma.
Ja w kazdej grafice moge zadecydowac jaka bedzie swietlistosc
powierzchni i za kazdym razem uzyska¢ pewien minimalny
wariant. Moze w przysztosci drukarki beda mogty osiagna¢ ten
sam efekt, ale inspiracja bedzie czerpana z tych zasobow, ktére
proponuje grafika warsztatowa.

JSG - Na kazde , odkrycie” w sztuce musi przyjs¢ wtasciwy czas.

PZ - Tak. Np. pierwsze fotografie w XIX wieku sa tak doskonate,



ze jest to wrecz niewiarygodne, bo przeciez o wiele tatwiej byto
zrobi¢ poruszona fotografie, fotografie ze zla ostroscia, zita
perspektywa, czy zle skomponowana lub obejmujaca tylko
fragmenty obiektow. Mineto ok. 100 lat, zanim takie elementy
staly sie srodkiem wyrazu.

JSG - Czy nie uwazasz, ze moze sie tak zdarzy¢, ze fotografia
cyfrowa, czy tez sztuka manipulowana przy pomocy komputera
moze wyprzec grafike warsztatowa lub inne tradycyjne techniki?

PZ - Grafika warsztatowa wobec fotografii cyfrowej, jest wedtug
mnie tym, czym jest zaglowka dla motorowki. Mozna powiedziec,
ze motorowka jest bardziej praktyczna, szybsza itd, ale to wcale
nie znaczy, ze zaglowki musza by¢ wyparte. Na pewno
komercyjnie nie maja zadnej szansy, ale w sferze przezy¢ mozna
dozna¢ zupelnie innych emocji. A poza tym, akurat w ostatnich
czasach, zaglowki sie bardzo rozwinety. Wcale nie jest tak, ze
nagle wchodzi jedna technika i wypiera druga. Ci, ktérzy
promuja nowsza technologie, zawsze sa sklonni mysle¢, ze to
ona wyprze lub zmarginalizuje poprzednia poprzez zaoferowanie
wiekszej ,wygody”, a w rzeczywistosci powstaje nastepna gataz.
Co wiecej, jedna dziedzina z druga jest w stanie prowadzic
dialog.

JSG - Czy dla Ciebie bezposredni, materialny kontakt z
tworzywem ma szczegdlne znaczenie?



PZ - Najwieksza zaleta grafiki warsztatowej jest wlasnie jej
materialnos¢, reczne wciskanie i wycieranie farby, praca nad
matryca przy pomocy roznych narzedzi. Ja walcze z materiatem,
jest to dla mnie pewnego rodzaju zywiot. W grafice
komputerowej w kazdym momencie mozna sie wycofac. W
grafice warsztatowej, za kazdym razem gdy robi sie krok do
przodu, jest coraz mniej mozliwosci, by sie cofnaé bez
konsekwencji. To jest po prostu zycie. Grafika komputerowa w
znacznym stopniu jest blizsza mysleniu, efekt koncowy moze by¢
praktycznie bardzo bliski naszej wizji.. Ale ograniczenie grafiki
warsztatowej, gdyz trzeba sie dogadywac¢ albo walczy¢ z
materiatem, jest jej gtownym atutem.

JSG - W takim razie, czym jest dla Ciebie temat, w twoim
przypadku - konie?

PZ - Kon jako temat moich prac jest tylko pretekstem do
przekazania informacji o narzedziu i o0 metodach technicznych,
ktére juz same w sobie maja wartosc¢ narracji, czyli opowiadania
o relacjach pomiedzy tym co bylo, a co moze sie zdarzyc.
Dlatego fragmentarycznie zostawiam miejsca jakby nie
wykonczone. Staram sie narzedzia uzywac¢ w sposéb perfekcyjny,
ale zostawiam tez fragmenty, w ktorych narzedzie nie jest mi
postuszne To sg celowe zabiegi, bo pokazuja etapy mojej pracy.
Czasami dzieje sie tak w rzeczywistosci, czasami sie bawie,
podobnie jak mozna sie bawi¢ mowa. Wybratem takie prace na



wystawe, na ktorych z jednej strony widac konia i jego anatomie,
a z drugiej pokazuja, Zze mozna trudnym narzedziem balansowac
miedzy hiperrealizmem a abstrakcja i pokaza¢ w jaki sposob
narzedzie jest w stanie przeistoczy¢ swoje slady w przedmiot
rozpoznawalny lub zatrzymac¢ w miejscu, gdzie jest ono widoczne
w formie prostej, podstawowej.

JSG - Czyli zawsze strona techniczna dominuje nad tematem,
ktory jest tylko pretekstem w Twoich pracach graficznych.

PZ - Tak, bo jak powiedziatem sSrodek przekazu jest w stanie
stworzy¢ narracje, Z chwilg kiedy zakonczylem prace nad
grafika, ona znaczy tyle, co widz o niej mysli. Ja nie mam
zadnych pretensji do interpretacji, bo zdaje sobie sprawe, ze
jezyk, takze wizualny, jest bardziej ztozony niz jednostkowa
zdolnos¢ postugiwania sie nim. Moje prace moga byc¢
postrzegane na wielu poziomach i zainspirowac¢ réznych
odbiorcow. Zaréwno takiego, ktoremu podoba sie kon, takiego,
ktéry lubi ciekawe kompozycje, jak i takiego, ktory zainteresuje
sie w jaki sposob zabawa kilkunastoma dziwnymi narzedziami
potrafila doprowadzi¢ do tego co balansuje pomiedzy
hiperrealizmem a abstrakcja i konsekwencjami, jakie to ma dla
dalszych refleks;ji.



Wywiad ukazat sie w ,Liscie oceanicznym”, dodatku kulturalnym
,Gazety” z Toronto w 2003 .



