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Edward Baran na tle swojej pracy
Henryka Milczanowska

historyk sztuki, kurator
Fundacja dla Polskiej Sztuki Emigracyjnej 1939-1989, Warszawa

To, co ja dzisiaj odczuwam, patrzac po latach na te moje
,beztroskie papiery”,




na te ich szlachetna beznadziejnos¢ materii, ktora je tworzy,
to pewien zal

za straconym czasem - przezytym, rownie ,wyrwanym” w
moim zyciu, dla

pewniej poetyki plastycznej i wyrazu, ktore wdzieraja sie w
strefe ustalonego

konwencjonalnego ,artyzmu”, i ktora tak niewiele ludzi w
ogole zauwaza,

bo zostanie po moim zyciu tak mato tego ,twarde go”,
wiszacego na solidnym gwozdziu.
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Edward Baran, maj 2019 r.

Gdy odchodzi Artysta, zostaje po nim pusta pracownia i Jego
dzieta. To bardzo duzo! Cate bogactwo swiata duchowego
twércy. Materialna obecnos¢ nieobecnego.

ZnaliSmy sie od pierwszej wystawy, ktora mu aranzowatam w
2000 roku. W Muzeum Historycznym w Sanoku. W ogromnym
XVI-wiecznym zamku trwaty dtugie przygotowania do
zawieszenia Jego obrazow, w wiekszosci wielkich rozmiarow,
szeS¢ na trzy metry. Pamietam te emocje kiedy otworzytam
pierwszy obraz, rozwinetam rulon i poczutam, jakby runat na
mnie las. Tytut dzieta: Czy lubicie drzewa? Czy lubie drzewa?!



Kocham ten obraz! Juz wtedy to ogromne i zarazem delikatne w
swej materii dzieto miato swoja ekspozycyjna, bogata historie.
Byto prezentowane w 1980 roku na niezwykle prestizowej
wystawie L’art aujourd’hui 1 (Kunst i dag 1), ktéra odbyla sie w
1980 roku w galerii Ordurpgaar Samlingen w Charlottenlund w
Kopenhadze. Obok pracy Edwarda Czy lubicie drzewa? znalazty
sie tam rowniez dzieta tak wowczas waznych artystow
francuskich, jak Pierre Buraglio, Jean-Michel Meurice, czy
Claude Vialat. Naturalnie, po tym co zobaczytam, czyli ponad
100 przywiezionych obrazow, bytam bardzo ciekawa Artysty!
Przyjechat tuz przed wystawa i pierwsze o co poprosit, to o
katalog wystawy, a w nim byt mgj tekst... SpacerowaliSmy po
zamkowym dziedzincu. On przeprosit, ze sie na chwile oddali, bo
musi przeczyta¢ na osobnosci. Usiadt na taweczce, pochylony
nad tekstem, czytat w skupieniu. Od tego dnia rozpoczeta sie
nasza dtugoletnia przyjazn. Dwadziescia lat rozmow gtownie
przez telefon, bogata korespondencja obfitujaca w rozwazania
teoretyczne na temat miejsca jego malarstwa w sztuce. Byto tez
kilka wizyt tam we Francji i tu w Warszawie. Kilka autorskich
projektow wystaw w muzeach i galeriach w Polsce.

Niewatpliwie wczesniejsze wystawy w kraju, szczegolnie ta w
Zachecie w 1991 roku, pt. Jestesmy pozwolila znow zaistniec¢
Artyscie na polskiej scenie wystawienniczej. Wkrotce po niej
zaproponowano mu wystawe indywidualng w Galerii
Kordegarda, na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie, a



stamtad zachecony otwartoscia przyjecia i organizacji wystaw,
zwrocit sie w kierunku miejsca urodzenia i nawigzat kontakty z
galeriami w Polsce potudniowo wschodniej. I tu skrzyzowaty sie
nasze drogi, poglady i rozumienie sztuki, ktéra kreowat. Po
sanockiej wystawie byty kolejne miejsca, Galeria STUDIO w
Warszawie, Galeria Grodzka w Lublinie i one dawaty nadzieje na
taka sama popularnosc¢ sztuki Edwarda Barana w Polsce, jaka
cieszyt sie we Francji. W 2009 roku najbardziej jak dotad
zaangazowat sie w organizacje wystawy w Galerii West, w
Warszawie, gdzie we wspolnym udziale dziet dwoch polskich
artystek Ariki Madeyskiej 1 Marii Papy Rostkowskiej niemal
samodzielnie zaaranzowat ekspozycje, przywozac obrazy
wilasnym samochodem z dalekiej Francji. Emocje,
zaangazowanie, wiara w sens artystycznego powrotu do kraju i
che¢ udowodnienia, ze jestem tu, dziatam miato swoj wielki
przekaz w tytule wystawy: Oni wybrali Paryz. Spotkanie po
latach z dawnymi kolegami, przyjaciétmi, profesorami
warszawskiej Akademii, przyniosto zawod i smutek. Brak
porozumienia, a nawet niezrozumienia na ptaszczyznie tworczej i
osobistej spowodowat ponowne oddalenie sie od ojczyzny.
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Edward Baran na tle obrazu ,Czy lubicie drzewa”, przed
wernisazem w Muzeum Historycznym, Sanok, 2000

Mijaja wiasnie dwa lata (2019) od ostatniej wizyty w kraju
Edwarda Barana, ktora odbyta sie przy okazji wystawy
zorganizowanej we wspotpracy dwoch instytucji, Fundacji dla
Polskiej Sztuki Emigracyjnej 1939-1989 i Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach. Dzisiaj juz wiemy, Ze byta to ostatnia wystawa z
udziatem Artysty, spotkanie z widzami, przyjacioimi i rodzina.
Takie mate pozegnanie, cho¢ wowczas byliSmy peti nadziei, ze
beda kolejne wystawy w Polsce, nowi odbiorcy, zainteresowanie



krytyki artystycznej, na ktorej tak Artyscie zalezato. Krotko po tej
wystawie pojawit sie artykut w ,,Culture Avenue”, szerzej
prezentujacy czytelnikom Dusznickie wydarzenie. Zawierat kilka
cytowanych wypowiedzi Artysty o wlasnej tworczosci, emigracji i
wystawach, ktore byty, a takze o tych zaplanowanych, w ktorych,
jak dzisiaj wiemy, nie bedzie uczestniczyt.

W ostatnich kilkunastu latach, nie byto nic tak Swiadomego w
tworczosci Edwarda Barana, jak poczucie uciekajacego czasu,
ktory niejako symbolicznie sam sie ,wplatal” w kazdy kolejny
nowopowstajacy obraz. Najbardziej byto to wida¢ w rozmiarach
obrazow, byty coraz mniejsze, bo dionie byly coraz mniej
sprawne. Ostatecznie powrdcit do klasycznego malarstwa, ptotno
i pedzel, jak wtedy, gdy na poczatku swiadomie od niego odszedt?
- bo taka zaistniata wtedy potrzeba, a teraz pedzel tatwiej
utrzymac.
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Edward Baran i Henryka Milczailuc;/v.—ska, 18 czerwca 2017 .

-
Wernisaz w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach 2019, Edward
Baran i Ewa Bobrowska
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Historia zycia tego niezwyktego tworcy, malarza - emigranta jest
wciaz niedostatecznie znana w kregu odbiorcow w Polsce.
Obrazy sa bardziej rozpoznawalne gtownie ze wzgledu na
oryginalng technike wykonania, pojawiaja sie w duzej liczbie na
internetowych stronach miedzynarodowych galerii, w relacjach z
dawnych i aktualnych wystaw w muzeach. W latach 70. i 80.
kiedy kariera artystyczna i zawodowa Edwarda Barana rozwijata
sie z sukcesami nie potrzebowat szczegolnej reklamy swoich
dziatan. Liczne wystawy indywidualne, we Francji, Danii i
Szwecji, otworzyty mu droge do najwazniejszych galerii w
Europie. Stabilnos¢ finansowa zapewniata Szkota Sztuk Pieknych
w Angers, gdzie podjat prace w 1979 roku, na stanowisku
profesora rysunku i kompozycji. Z czasem, jak powiadat swiat sie
zmienia, komercjalizuje, a On nie dbat o swoja medialna
popularnosc. Wierzyt, ze kazdy kto posiada odrobine wrazliwosci
1 zrozumie sens jego sztuki, znajdzie droge do niego i do Jego
pracowni. W czesci katalogu wystawy, pt. W przestrzeni papieru,
w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach znajduje sie Kalendarium
zycia i tworczosci Artysty, w opracowaniu dr Ewy Bobrowskiej.
Jest to jedyny wydany w jezyku polskim, tak szczegotowy opis
zycia Edwarda Barana z bogatym komentarzem autorki. Podczas
wystawy Artysta zostat uhonorowany muzealnym tytutem Ojca
Sztuki Papieru w Polsce.



Cytaty pochodzq z listow i nagranych rozmow autorki z Artystq.

O wystawie Edwarda Barana w Dusznikach:

W przestrzeni papieru. Edward Baran.

Piekno | elegancja -
paplerowe arcydzieta
Ani Gilmore
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Z Bostonu

Ania Gilmore, fot. Jerry Gilmore
Ania Gilmore (Boston)

Uwielbiam papier! Sekret produkcji papieru przeniost sie w III
wieku z Chin do Wietnamu, Tybetu, a w IV wieku do Korei i
Japonii. Joomchi to tradycyjna koreanska technika wytwarzania


https://www.cultureave.com/piekno-i-elegancja-papierowe-arcydziela-ani-gilmore-z-bostonu/

papieru, ktora polega na tworzeniu jego tekstury poprzez
naktadanie warstw i mieszanie z woda widkien morwy (Hanji).
Caly proces wymaga skupienia oraz energii i sity, ale tez daje
duzo radosci i jest swoista medytacjg. Joomchi umozliwia mi
bawic sie struktura materiatu, zmienia¢ wlasciwosci wiokien,
przechodzi¢ przez rozne etapy w porcesie towrzenia materiatu -
od papieru gtadkiego, przez skoropodobny, do takiego o
wyrazistej teksturze. Interesuje mnie tworzenie elementow,
ktore mozna zmieniac lub dostosowywac w trakcie pracy,
podczas gdy podstawowa zawartos¢ btonnika w materiale
pozostaje niezmienna. Poniewaz nic w zyciu nie jest trwate, idea
pracy z nietrwalym materiatem wydaje mi sie byc jak najbardziej
naturalna. Kazdy egzemplarz jest unikalny, czasami powstaja
mate, limitowane serie.

Ania Gilmore urodzita sie w Warszawie. Uzyskata dyplom
Bachelors in Fine Arts z wyrdznieniem w dziedzinie
projektowania graficznego w Massachusetts College of Art and
Design/ Studiowata tez na Rhode Island School of Design, w
School of the Museum of Fine Arts w Bostonie oraz na Haystack
Mountain School of Crafts w Maine. W swoim portfolio ma
zaroOwno prace graficzne na papierze, ksigzki artystyczne, sztuke
wtokiennicza, jak i media mieszane.

Ania pracowata jako niezalezna kuratorka zarowno w USA, jak i
poza Stanami. Byla kuratorka takich wystaw jak Book Art the



world of limitless; Nothing twice (Nic dwa razy) w ArtSpace
Gallery w Maynard MA; Resonance: books in time w Rochester
Public Library, Rochester NY; Resonance: books in time II in
Brickbottom Gallery, Somerville MA; Correspondence 9th
International Book Art Festival w Polsce; Joy of Freedom w
Polish Institute of Arts and Sciences of America w Nowym Jorku.

W 2014 roku Ania zostata zaproszona do Gallery Nori na wyspie
Jeju w Korei; w 2017 miata wystawe indywidualng w Hangaram
Art Museum w Seulu, w Korei, a w 2018 jej prace bytly
pokazywane w Bojagi Forum oraz Chojun Textile & Quilt Art
Museum w Seulu oraz na Miedzynarodowym Biennale Sztuki
Wtokien From Lausanne to Beijing International Fiber Art w
Muzeum Sztuki Uniwersytetu Tsinghua w Pekinie, Chiny.

W 2016 r. zostata nagrodzona nagroda Excellence in Fibers
przez magazyn Fiber Art Now, a jej prace byly pokazywane w
New Bedford Art Museum. Prace Ani znalazly sie tez w
magazynach Art New England, Woodstock, Fiber Art Now,
zostaly opublikowane w ksigzce Artistry in Fiber: Wearable Art.
autorstwa Anne Lee i E. Ashley Rooney, a takze w The Collection
of Polish Book Art from the 20th to the 21st Century w
Musashino Art University Museum w Tokio. Nagrodzone przez
Artscope Magazine Centerfold prace Ani w maju/czerwcu 2015
r., zostaty wigczone do ksigzki Petera i Donny Thomas 1,000



Artists’ Books: Exploring the Book as Art., znalazly sie takze w
albumie Tworcy wizerunku Polonii, wydanym przez
wydawnictwo Sedeka w Warszawie.

Prace Ani znajduja sie w galeriach i zbiorach prywatnych w

Australii, na Wegrzech, w Iraku, Japonii, Korei, Polsce, Rumunii,
Wielkiej Brytanii i USA.
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Ania Gilmore podczas Rezydencji Artystycznej w Warszawie,
2019 r.



Ania Gilmore podczas Rezydencji Artystycznej w Warszawie,
2019 r.

TEMPO RUBATO

Kolekcja Tempo Rubato [www.temporubato.us] podejmuje temat
zwigzkow emocjonalnych zycia w dwéch krajach, a takze
analizuje koncept narodowosci i dualizmu zwigzanego z



imigracja. Przybywajac z innego kraju, kazdy musi nauczyc¢ sie
funkcjonowac¢ w nowej kulturze. Po przybyciu z Polski i
mieszkajac wiele lat w USA, doswiadczytam gteboko wtasnego
poczucia przynaleznosci i zwigzku z moimi korzeniami.

Papier to medium, z ktorym zdecydowatam sie pracowac w tym
projekcie. Jest on stale obecny w naszym zyciu w takiej czy innej
formie. Zwykle niedoceniany jako trwaty materiatl, jest jednak
zadziwiajaco trwaly, zwtaszcza papier z widkien z kory morwy ze
wzgledu na ich dtugos¢ i zdolnosci wiazania. Dtuga obecnosc
papieru w wielu kulturach, jego wszechstronnosc¢ oraz mozliwosc
adaptacji, byta dla mnie inspiracja.

Ttem mojego projektu jast muzyka Fryderyka Chopina ze
wzgledu na jej bogaty ekspresyjny i zroznicowany styl, zmiany
tempa i nastrojow w poszczegolnych czesciach, potaczenia
mroku i Swiatta w bogactwie rytmow w celu uzyskania
rownowagi tworczej. Muzyka tego wielkiego polskiego
kompozytora ukazujaca nowe mozliwosci techniczne i dZwiekowe
fortepianu jest ponadczasowa, nie ma granic, a poprzez swoja
gtebie uczuc taczy ludzi bez wzgledu na miejsce i czas gdzie sie
znajduja.

Fryderyk Chopin zyt w mtodosci w Polsce, a nastepnie tworzyt na
wygnaniu we Francji. Jego wedrowka zatoczyla peine koto, aby
ostatecznie zgodnie z jego zyczeniem, jego serce wroécito do



Polski, by spocza¢ w Bazylice Swietego Krzyza w Warszawie,
gdzie czytamy: ,Gdzie skarb twoj tam serce twoje”.

Tempo Rubato [tempo ruba:to] (wolnoS¢ w prezentacji, po
wiosku: skradziony czas) to termin muzyczny odnoszacy sie do
wolnosci ekspresyjnej i rytmicznej poprzez lekkie przyspieszenie,
a nastepnie spowolnienie tempa utworu wedtug uznania solisty
lub dyrygenta.

Ania Gilmore

GALERIA

Ania Gilmore, Joomchi Neck Pieces



Fantasy-Impromptu in C-sharp minor, Op. 66



Ania Gilmore w swoim Studio, fot. Asia Kepka



Joomchi, Released to Joy



Joomchi, High on Life



Nocturne in B flat minor, Op. 9, No.1



Prelude in D flat major, Op. 28, No.15, Raindrop-Prelude



Waltz in D, flat major, Op. 64, No.1, Minute Waltz
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Mazurka in F minor, Op. 68, No. 4



Revolutionary Etude, Op.10, No.12 in C minor



Joomchi, Wanderer 79



Mazurka in F minor, Op. 68, No. 4, Joomchi Broach, 3x3



Joomchi, Earrings



Joomchi, Earrings



Joomchi, Earrings



Joomchi, Earrings



Joomchi, Earrings



Joomchi, Earrings



Joomchi, Wanderer 11



Joomchi, Wanderer 14



Joomchi, Wanderer 23






Ania Gilmore i Polonez As dur op.53 podczas wystawy
1ndyw1dualneJ w Hangaram Art Museum, Seoul, Korea
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2016 Excellence in Fibers - wernisaz wystawy w New Bedford
Art Museum. Od lewej: Noelle Foye (Dyrektor wykonawczy New
Bedford Art Museum), Marcia Young (Redaktor naczelna Fiber
Art Now magazine), Chunghie Lee (zatozycielka i Dyrektor
Korean Bojagi Forum), Ania Gilmore (autorka wystawionych

prac)
b S
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Fantasy-Impromptu in C-sharp minor, Op. 66

Medium: Necklace. Korean Mulberry Paper, Thai Kozo, mixed
media.
Dimensions: 1.5 Wx 130 L in.

Released to Joy
Medium: Joomchi necklace. Korean Mulberry paper, thread
Dimensions: 18 in. (extendable)



High on Life
Medium: Joomchi necklace. Korean Mulberry paper
Dimensions: Free size, adjustable.

Nokturn b-moll op. 9 nr 1

Medium: Necklace. Korean Mulberry Paper, cotton thread, steel
cable.
Dimensions: 2.5 Wx4 Hx 22 Lin.

Preludium Deszczowe Des-dur op. 28 nr 15

[Prelude in D flat major, Op. 28, No. 15, Raindrop Prelude]
Medium: Necklace. Korean Mulberry Paper, nylon thread, steel
cable.

Dimensions: 2.5 Wx 7 Hx 22 L in.

Minute Waltz in D flat major, Op. 64 No. 1



Medium: Necklace. Thai Kozo, mixed media, steel cable.
Dimensions: 1 Wx 18 L in.

Mazurek f-moll op. 68 nr 4

Medium: Joomchi broaches. Mulberry paper, hand stitched,
thread, metal clasp.

Dimensions: 39 pieces 3 x 3 in. each. (Overall Composition: 16
x 27 in.)

Etiuda Rewolucyjna c-moll op. 10 nr 12

[Revolutionary Etude Op. 10, No. 12 in C minor]

Medium: Necklace. Korean Mulberry Paper, cotton thread, steel
cable.

Dimensions: 2.5 Wx 4 Hx 22 Lin.

Wanderer 79
Medium: Joomchi Broach. Korean Mulberry paper
Dimensions: 3 x 4 in.



Wanderer 11
Medium: Joomchi Broach. Korean Mulberry paper
Dimensions: 5 x 0.8 in.

Wanderer 14
Medium: Joomchi Broach. Korean Mulberry paper
Dimensions: 5.5 x 1 in.

Wanderer 23
Medium: Joomchi Broach. Korean Mulberry paper
Dimensions: 7 x 1.5 in.

LINKI:

www.aniaart.com

www.temporubato.us
http://bostonvoyager.com/interview/meet-ania-gilmore
https://www.schifferbooks.com/artistry-in-fiber-vol-3-wearable-ar


http://www.aniaart.com
http://www.temporubato.us
http://bostonvoyager.com/interview/meet-ania-gilmore
https://www.schifferbooks.com/artistry-in-fiber-vol-3-wearable-art-6302

t-6302
https://www.amazon.com/TWORCY-WIZERUNKU-POLONII/dp/8
394867510
https://fiberartnow.net/portfolio/excellence-in-fibers-2016/
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W przestrzeni
papleru. Edward
Baran.
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Edward Baran (Francja) podczas wystawy w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju

Henryka Milczanowska (kurator wystawy, Warszawa)

Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju od wielu lat
prezentuje w swych wnetrzach wystawy sztuki papieru. W 2017
roku powstala Wirtualna Wystawa Sztuki Papieru, na ktorej
zaprezentowano sylwetki 50 artystow. Wsrod tworcow znalazto
sie nazwisko Edwarda Barana, polskiego artysty, ktory od 1966
roku zyje i tworzy we Francji. W twérczosci Barana to papier
stanowi ideowa podstawe i jest gtownym tworzywem obrazow.
Muzeum nawigzato kontakt z artystg, obecnie emerytowanym
profesorem Akademii Sztuk Pieknych w Angers, ktory nadal
aktywnie dziata w srodowisku artystycznym regionu Dolnej
Loary. Dziela Edwarda Barana wcigz sg prezentowane na
wystawach organizowanych w muzeach i galeriach na calym
Swiecie. W ubiegtym roku Fundacja (dla) Polskiej Sztuki


https://www.cultureave.com/w-przestrzeni-papieru-edward-baran/p1250077/

Emigracyjnej (Polish Artists in the World) zwrdcita sie do
Muzeum Papiernictwa z propozycja zaprezentowania wystawy
artysty w przestrzeni dusznickiego muzeum. Propozycja zostata
przyjeta entuzjastycznie, a prace Edwarda Barana, na blisko
cztery miesigce zawisty w miejscu, gdzie papier jest
najszlachetniejszym dzietem sztuki.

Tytutowe W przestrzeni papieru jest komunikatem i zarazem, juz
na wstepie, daje nam wyobrazenie o prezentowanych na
wystawie dzietach. 30 prac z lat 1970 - 2019 zawisto w
muzealnej przestrzeni, w tym najwiecej tzw. ,papierow
wolnych”, wydzieranych, swobodnie zwisajacych, najbardziej
charakterystycznych sposrod wszystkich dziet. Oprécz obrazow,
pokazano prace graficzne - estampaze (gipsoryty), wykonane na
papierze ryzowym.



Wystawa prac Edwarda Barana w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju


https://www.cultureave.com/w-przestrzeni-papieru-edward-baran/p1240833/

Wystawa prac Edwarda Barana w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju

Techniczne metody powstawania obrazéw Edwarda Barana nie
sa nieznane. Pierwsze swoje ,przecierane” obrazy artysta
wykonat juz na poczatku lat 70., rozwinat te metode w latach 80.,
by na przetomie wiekdw powréci¢ do malarstwa klasycznego,
pozostajac jednak zawsze wiernym podtozu z papieru.

W poczatkowym okresie tworczosci artysta skupial swojg uwage
na tworzywie i na fizycznosci materii, bedac przekonanym, ze
obraz w swej definicji nie musi by¢ malowany tylko na
powierzchni, bo moze zaistnie¢ miedzy warstwami. Wnikat
zatem w glab kilku sklejonych i sprasowanych kart papieru, trac
zwilzonym palcem zamalowang powierzchnie.
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Kiedy zaczatl wzrasta¢ moj konflikt osobisty, pod koniec lat
60., juz we Francji, konflikt wlasnej wypowiedzi tworczej,
przyszedl mi z pomoca pakowy papier, jako podioze/tkanina,
to byto dla mnie ,objawieniem”! Trzy warstwy papieru
pakowego, tzw. ,kraftu” pokryte cienko farba wodnag,
nakltadane byly na siebie (uzywatem wowczas farby wodnej,
ultramaryny). Papier tak przystosowany miekt i w ten sposob
mozna go byto wyciera¢ palcem, jak pedzlem, w pewien
zorganizowany sposob: dziurawi¢ na wylot, wyciera¢ w
diugie linie. Ten tworczy proceder, byl dla mnie
,wynalazkiem”, prawdziwie osobistym. W ten sposob,
pojawit sie proces swiadomego niszczenia papieru, bo
alternatywa dodania rysunku, czy malowidta do tej pory
malowanego na powierzchni, byla juz dla mnie zupetnie
zuzyta, martwa, albo nieskuteczna.

Trzeba podkresli¢c, ze to niezwykle doswiadczenie
powotywania obrazu, w tej nieznanej dotad metodzie, byto
rownie odkrywcze, co i zaskakujace dla samego artysty. Wtedy
jeszcze trzymat sie konstrukcyjnie formy blejtramu,
podkreslajacej, ze jest pewne ograniczenie pola tej
,destrukcyjnej” metody i wszystko jest pod kontrola tworczego
dziatania. Przez kolejne lata artysta zgiebiat wtasna technike,
szukal odpowiedzi na nurtujace go pytania o istote dzieta sztuki i
samego procesu jego powstawania, jednoczesnie dazac do coraz



smielszych dziatan - wyrywania coraz wiekszych fragmentow
papierow i odstaniania wczesniej mozolnie przygotowywanej
,konstrukcji” z nici - stelazu powstajacego obrazu.

Méj obraz tworzyt sie na wylot, niemoralnie niszczony,
fizycznie, odstaniat swoja materialng istote nowego dzieta
sztuki, wolnego od jakiejkolwiek iluzji przedstawiajace;j.

Edward Baran do pewnego momentu kontrolowat swoj zamyst,
konstrukcje taczyt z kompozycja - wielkoscia planowanego
obrazu. W dtugim procesie powstawania obrazu ekspresja gestu
poddawata sie intuicyjnemu dziataniu, w ruchach szybkich i
emocjonalnych tworzyt sie obraz, nastagpita ,sakralizacja aktu
tworczego”. W swych dziataniach artysta nieustannie do dzis
podkresla jednakowa wartosc estetycznag pomiedzy tworzywem,
procesem tworzenia (Slady) i ostatecznym efektem - obrazem.
Ich abstrakcyjna tres¢ ma w sobie ogromny tadunek poetyckiej
ekspresji, to co wewnatrz, dzieje sie w pustych przestrzeniach i
w pozostawionych fragmentach papieru - pomiedzy swiattem i
cieniem i na powierzchni malowanej kolorami. To Swiat
delikatnosci i piekna istniejacy w prostocie jakze kruchego
materiatu. Obrazy dziataja jak iluzje optyczne, odbijajac cienie,
mnoza gitebie papierowych form.



b N 3
Edward Baran, 1983 r., Quarante pages juxtaposées, fragm.
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Edward Baran, 1983 r., Quarante pages juxtaposées, fragm.

Wydaje sie, ze wszystko co sktada sie na wieloletnig twérczosé
Barana, na jego sukcesy zawodowe i artystyczne, ma swoje
korzenie w glebokiej przesztosci i doswiadczeniach lat mtodosci,
a takze czasow studiow. Warsztat artysty, to dziecinstwo i pasja
majsterkowicza - konstruktora, sklejanych z papieru i listewek
latawcéw, a takze nieduzych modeli samolotow.

Klej byt dla mnie, od wczesnej mtodosci ,magiczny” i
fascynujacy w swojej funkcji klejenia. Ja dzisiaj,
,barbarzynca”, lubie klej, ktory byt dla mnie na nowo
odkryciem! Uzywajac btahego kleju i papieru, sklejajac go i



https://www.cultureave.com/w-przestrzeni-papieru-edward-baran/p1250085/

niszczac czesciowo, ukazatl sie obraz, przechodzac przez
podtoze. Moje malarstwo malowato sie tez ,w srodku”. To
mnie do dzisiaj fascynuje. To co w Srodku, jest dla mnie tak
samo wazne, jak na powierzchni.

Poszukiwanie trzeciego wymiaru w malarstwie byto juz znane w
sztuce europejskiej konca lat 40., gdy pojawit sie zdefiniowany
program Spacjalizmu, w,Biatym manifescie ”(Manifesto blanco)
Lucia Fontany. Przecinane obrazy wtoskiego artysty inspirowaty
malarzy do poszukiwania rzeczywistej przestrzennosci obrazow,
ale nie znajdujemy tych odniesien w malarstwie Edwarda
Barana. Narodzito sie ono bowiem z innych korzeni, tkwigcych w
gtebokiej podswiadomosci artysty i jego praktycznym
doswiadczeniu czasow mtodosci. Studia w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, pod opieka mistrza formy i koloru Artura
Nachta Samborskiego, wyostrzyty wrazliwos¢ Edwarda na
formalng strone dziet sztuki. Niewatpliwie zajecia w pracowni
tkaniny Mieczystawa Szymanskiego, na tej samej warszawskiej
uczelni, uswiadomity wowczas mtodemu artyscie jak wazna jest
struktura wewnetrzna dzieta sztuki, co sie na niag sktada i
dlaczego tak istotny jest sam proces tworczy.
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Wystawa prac Edwarda Barana w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju
Nie ulega watpliwosci, ze kilka osobistych wyborow artysty
(wyjazd do Francji w 1966 roku, pobyt w Paryzu, a nastepnie
przeprowadzka na potudnie kraju do Nicei, gdzie zetknat sie
bezposrednio ze sztuka grupy Supports/Surfaces), utatwito mu
podjecie wtasciwych decyzji, zwigzanych z wyborem innej drogi
w sztuce, tak odmiennej od tej, z ktora przyjechat do Francji.

W latach 60. bytem pod wpltywem pewnych tendencji -
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aktualnych wtedy we Francji-tendencji estetycznych, a
doktadnie grupy Supports/Surface-Podioze/Powierzchnia,
dziatali na potudniu, w okolicach Nicei. Nie przystatem do
nich formalnie, ale ich postulaty i poczynania, byty mi
bliskie, daly mi duzo do myslenia,cho¢ nie wszystko
akceptowatem. Poszeditem wtasng droga i rozwijatem swoje
doswiadczenia w mojej pracowni.

Supports/Surfaces jest najczesciej wymieniang przez Edwarda
Barana grupa artystow awangardowych bliskich mu
warsztatowo. Smiali w pogladach spolecznych i politycznych,
piewcy nowego pojecia formy dzieta sztuki, odrzucajacy
klasyczna definicje obrazu, jako ptaszczyzny dwuwymiarowej,
uznawali w swych postulatach, ze mniej znaczy wiecej, a obraz
nie przedstawia niczego innego, niz przedstawia materia
fizyczna, ktora go organizuje, znaczy tylko to, czym jest -
uwolniony z ram, luzno zwisajacy, swobodny, zagarniajacy swa
wielka powierzchnia cata przestrzen, przenika w giab obnaza
konstrukcje, pokryty jest farbami tylko tam, gdzie jest to
niezbedne i czytelne (znaczeniowe) - to wilasnie jest dzieto
malarza, w czasie dla niego najwazniejszym, gdy rodzi sie jego
sztuka.

Jak wspomniano na wstepie, na wystawie w Muzeum
Papiernictwa w Dusznikach, przygotowywanej przez zespot



kuratorski Beate Debowska (MP) i Henryke Milczanowska
(Polish Artists in the World), zaprezentowano prace z rodzinnej
kolekcji artysty. Sa to prace najbardziej reprezentatywne, od
najstarszej z 1973 roku, na blejtramie i podtozu z wycieranego
papieru, malowanej czernia i szarosciami, do ostatnich prac
powstatych w latach 2018/2019, w ktorych papierowa
konstrukcja barwnej ptaszczyzny niemal zanika na rzecz
odstanianych splotow nici. O ile wczesne prace zachowuja
jeszcze klasyczny ksztatt, wyraznych geometrycznych form,
poOZniejsze prace staja sie bardziej swobodne, malarskie gdzie
wyraznie pulsuja barwne plamy koloru, utrzymane w zieleniach,
btekitach, a ostatnie w odcieniach rézu. Najwieksza grupe
prezentuja formy luzno zwisajace, papiery wolne: kota i
prostokaty, w duzych wymiarach, czesciowo odstaniajace niciowa
konstrukcje, ktora utrzymuje je i stabilizuje w przestrzeni.
Osobnag grupe stanowia prezentowane cykle estampazy
wykonanych na papierze ryzowym. Edward Baran wielokrotnie
odwotuje sie do dawnych technik graficznych, w ktorych
poszukuje najbardziej pierwotnych struktur i prostych odniesien
do sztuki wspoétczesne;j.



