VISIONS - spotkanie nauki
ze sztuka

Ten Swietny pomyst narodzil sie z bliskiej intelektualnej duchowej i
artystycznej wiezi pomiedzy dwiema kobietami mieszkajacymi po
przeciwnych stronach kontynentu - jedna w Kalifornii, a druga w Ontario, w
Kanadzie. Nie znaly sie osobiscie, dopoki ich projekt nie byl gotowy na
pokazanie go sSwiatu.

Dorota Skowronska-Krawczyk prowadzi badania biochemiczne na
Uniwersytecie Kalifornijskim San Diego, a Ewa Henry jest plastyczka
mieszkajaca w Mississaudze w poblizu Toronto. Ich pasje polaczyly sie i
powstal VISIONS (Wizje), innowacyjny projekt, ktory przekracza granice
pomiedzy nauka i sztuka. Skupia sie na oku, do ktéorego Dorota dociera
poprzez mikroskop, a Ewa - pedzel do akwareli. Efekt zapiera dech w
piersiach i jest wysoko oceniany nie tylko przez naukowcow, ale tez ludzi
zupelnie niezwigzanych z nauka.

Rozmawiam z Dorota w San Diego i z Ewa w Mississaudze.

Ewa Henry (z lewej) i Dorota Skowronska-Krawczyk (z prawej)
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Malgorzata P. Bonikowska:

Wiem prawie wszystko o kazdej z Was, ale chcialabym sie dowiedziec, jak sie
spotkalyscie oraz gdzie i jak zaczela sie Wasza wspolpraca?

Ewa Henry:

PoznatySmy sie w 2004 Iub 2003 roku przez forum internetowe, dilugo przed
pojawieniem sie portali spotecznosciowych takich jak Facebook. Byto to forum
“Gazety Wyborczej” dla kobiet po trzydziestce - otwarte forum, ktére niedtugo
pozniej zamknieto. Zrzeszato wiele bardzo interesujacych kobiet z catego Swiata, a
wszystkie byly Polkami. Znamy sie od tamte]j pory. Przeniostysmy sie do Facebooka,
kiedy zaczal sie rozwijaé. Mimo to nie spotkalySmy sie osobiscie, dopdki nie
rozpoczat sie ten projekt. Pierwszy jego pokaz odbyt sie w pazdzierniku 2017 roku w
San Diego na Uniwersytecie Kalifornijskim San Diego (UCSD), gdzie Dorota
prowadzi badania i ma swoje laboratorium.

M.P.B.: Dobrze, moze niech teraz Dorota przedstawi nam swdj punkt
widzenia. Jak wpadlyscie na pomysl, aby razem stworzy¢ taki projekt, zeby
zrobi¢ cos razem?

Dorota Skowronska-Krawczyk:

Spotkatysmy sie, tak jak powiedziata Ewa, przez Internet i od poczatku wydawato mi
sie oczywiste, ze Ewa jest bardzo interesujaca osoba i artystka. Raz na jakis czas
mogtam zobaczy¢ jej obrazy i poczutam z nia wieZz. Nie jestem artystka, ale
uwielbiam piekne obrazy, zwtaszcza pod mikroskopem. Mysle, ze to sie zaczeto,
kiedy bytam na konferencji i pewna kobieta, pani Shiley, ktéra jest gtownym
darczynca naszego instytutu, mowita o rozmowach o nauce z ré6znymi ludzmi, ogolnie
ze spoteczenstwem, i o tym, w jaki sposéb mozna by zaangazowaé w to sztuke. Kilka
miesiecy pdzniej rozmawiatam z Ewa i powiedziatam cos takiego: “Ewa, twoja sztuka
jest taka piekna! Chciatabym, zebys cos dla mnie namalowata.” I chyba przy innej
okazji Ewa zobaczyla moje obrazy spod mikroskopu i powiedziata: “Ojej, tak
chciatabym to namalowac”. Tak to sie zaczeto. To byto bardzo naturalne.

E.H.: Zobaczytam jak wyglada nauka, ktora zajmuje sie Dorota, i powiedzialam, ze



bardzo chcialabym to namalowac. Tak wiec obie czuty$Smy naturalng wiez.

D.S.K.: Lubie mysle¢, ze mam oko do sztuki. Nie mam talentu, ale naprawde
doceniam otaczajace mnie piekne przedmioty.

M.P.B.: To bardzo ciekawe, ze powiedzialas o oku, bo wasz projekt jest
wlasnie zbudowany dookota oka. Dlaczego akurat jest to oko?

D.S.K.: Dla mnie zaczelo sie to razem z moim doktoratem. Przeniostam sie z
Uniwersytetu Warszawskiego na Uniwersytet Genewski i tam zaczetam pisac
doktorat, ktéry skupiat sie na rozwoju oka, zwtaszcza na konkretnym podtypie
komorki, ktory nadal jest moim gldéwnym obiektem badan. Z czasem wyksztalcito sie
we mnie uznanie dla piekna catego tego uktadu. Jest nie tylko swietnie
zorganizowany, ale réwniez niezwykle efektywny. Zapewnia nam bardzo wazne
informacje. Jako ludzie skanujemy wszystko oczami. Wzrok jest jedna z
najwazniejszych rzeczy, na ktérych polegamy w zyciu, czesto nawet nie zdajac sobie
sprawy z tego, jaki jest wazny.

M.P.B.: A jak to bylo z toba, Ewa? Dlaczego akurat oko?

E.H.: Jestem artystka wizualng, wiec to jest wtasnie ten organ, to medium, drzwi na
sSwiat, okno, mozna powiedziecC. I jest to podstawowy sposob przyswajania swiata
zewnetrznego dla naszego mdzgu, pozwalajacy na podstawowe rozumienie Swiata.
Dla osoby tak wizualnej jak ja i pracujacej w tym medium, ktérej sztuka nie
istniataby bez zmystu wzroku - bylo to szczegdlnie fascynujace. Wiele lat temu ja
rowniez pracowatam w laboratorium. Pracowalam przy mikroskopie w laboratorium
hematologicznym. Tak wiec praca Doroty po prostu przemdéwita do mnie, do mojej
fascynacji nauka, mikroskopia i tym, co ukryte przed oczami. Pokazuje na ptdtnie,
jako artystka to, co Dorota znajduje pod swoim mikroskopem, o istnieniu czego
ludzie nie maja pojecia.
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M.P.B.: Dorota, przeciez ty moglas zwyczajnie zrobi¢ zdjecia, prawda?
Moglas sfotografowac to, co widzisz pod mikroskopem. Ile, twoim zdaniem,
do projektu wnosi Ewa, w tym sensie, ze nie jest to po prostu odwzorowanie
tego, co ty widzisz? Czemu zdecydowalas sie na taka droge, zamiast na
przyklad pokazywac¢ piekne fotografie?

D.S.K.: To bardzo dobre pytanie. Pokazywatam nie raz te obrazy spod mikroskopu
moim przyjaciotom i wspdtpracownikom. Sa one bardzo skomplikowane. Ja i inni
naukowcy umiemy je zrozumiec. Jesli jednak prébuje pokazac¢ to moim znajomym lub
dzieciom, to nie jest juz dla nich takie tatwe. W pewien sposob mnie to martwito.
Tracitam duzo stow na tlumaczenie innym ludziom obrazu, ktéry dla mnie byt
stosunkowo prosty. Potem, kiedy dyskutowalam z Ewa, ona potrafita odebraé
przestanie. Kiedy ttumaczytam, co jest na zdjeciu, a ona malowata, najwazniejsza
informacja stawata sie taka prosta. Jej obrazy sprawiaja, ze opowiedzenie historii jest
duzo tatwiejsze. Poza tym sa one przepiekne, kolorowe, przyciagaja wzrok. W
zasadzie kazdy bez wyjatku przystaje i pyta, co jest na obrazie, prosi, aby mu
wyttumaczyc.

M.P.B.: Czy takie kolory istnieja w rzeczywistosci w naszym oku, czy sa
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dodane przez Ewe?

D.S.K.: Sa dwa kroki prowadzace do tego. Te kolory nie wystepuja w naszym oku.
Nasza siatkdwka jest przezroczysta lub moze raczej bialo-czarna, poniewaz jest tam
réwniez napigmentowany nabtonek, ktdéry jest czarny. Jednak kiedy robie zdjecia
mikroskopowe, dodaje do nich kolory. Inaczej nie bylabym w stanie zinterpretowac
zdjecia. Tak wiec kiedy pokazuje je Ewie, maja juz kolor, ale nie jest on tak wyrazny,
konkretny i przyciagajacy wzrok. “Ttumaczenie” przez nia zdje¢ wydobywa ich
przekaz co do joty.

M.P.B.: Czyli ty, Ewo, dodajesz kolor?

E.H.: Dodaje kolory i mdj charakterystyczny styl. Zazwyczaj kiedy zaczynam prace
nad nowym zdjeciem, pokazuje ja Dorocie duzo pdzniej, bo zawsze boje sie, ze bedzie
ingerowata. Tak naprawde rzadko sie to zdarza. Daje mi duzo wolnosci. Obraz musi
mieC sens na tyle, abySmy nie okltamywaly odbiorcy. To jest struktura, chyba ze
pojde w strone abstrakcji, co pozwala mi zyska¢ prawo do twdérczej wolnosci.
Méwimy ludziom, Zze to nie sa ilustracje medyczne. Aby wykonywac ilustracje
medyczne, trzeba przez trzy lata studiowac. Oczywiscie, ja nie posiadam takiego
wyksztatcenia. Poza tym, nie to jest naszym celem. My opowiadamy pewna historie.



Ewa Henry

M.P.B.: Opowiadacie pewna historie, ale chcialabym, zebyscie opowiedzialy
nam historie jak to wszystko si¢ rozwineto. Wiem, ze ten projekt rozrost sie
w fantastyczny sposdb, ze bylyscie w wielu miejscach. Ludzie byli oczarowani

tym, co zobaczyli, wiec opowiedzcie o tym.

D.S.K.: Po raz pierwszy pokazatysmy nasz projekt na Glaucoma Meeting w Shiley
Eye Institute. Pokazatlysmy tam tylko pierwsze cztery obrazy. Widownia byta
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oczarowana. Byli to pacjenci naszego instytutu. Oni byli zachwyceni, a my bytySmy
zachwycone ich reakcja. Potem postanowitysSmy zrobi¢ duza prezentacje. Miata ona
miejsce w styczniu. Bez reklamy udato nam sie zebraé¢ ponad sto osob. Catos¢ byta
zorganizowana tak, zeby$Smy mogty najlepiej dotrze¢ do publicznosci. Najpierw
miatySmy prezentacje o samej nauce, ale juz ona byta potaczona z artystycznym
punktem widzenia, obrazami, pdzniej oprowadzalySmy po wystawie dyskutujac
bezposrednio z poszczegdlnymi ludzmi i grupami. Byto to jedno z najlepszych
doswiadczen zwigzanych z tym projektem i mysle, Zze powinnySmy to powtorzyc,
Ewo.

M.P.B.: Gdzie odbyla sie ta wystawa?

D.S.K.: W budynku, w ktérym jest moje laboratorium, czyli w Budynku Badan
Biomedycznych Fundacji Rodziny Leichtag (Leichtag Family Foundation Biomedical
Research Building) na kampusie Uniwersytetu Kalifornijskiego w San Diego.

E.H.: To jest naprawde sliczny budynek. W srodku stoi ogromna rzezba struktury
DNA, wiec oprawa byta po prostu piekna. MiatySmy chyba 15 lub 16
wielkoformatowych obrazéw akwarelowych oprawionych i na sztalugach
wystawionych na parterze tego budynku. Na srodku stata osoba z mikroskopem.
Dorota przedstawita temat podczas wyktadu, a p6zniej obie mowitySmy o zwiazku
miedzy nauka i sztuka. Sala wyktadowa byta pelna. Na duzym ekranie wyswietlana
byta prezentacja multimedialna taczgaca prawdziwy obraz spod mikroskopu z moimi
obrazami. Bylo to nasze pierwsze wydarzenie tego typu, ktérego bylysmy
gospodarzami. Na koniec Dorota zaprosita gosci do swojego laboratorium, co
zakonczylo to niesamowite wydarzenie. Styszaly$Smy, ze odbidér byl bardzo

pozytywny.



Dorota Skowronska-Krawczyk
M.P.B.: Co dalej?

D.S.K.: Planujemy kilka rzeczy. Niedawno mialtySmy duza prezentacje na zjezdzie
okulistycznym w Honolulu. Jest to najwieksze takie zgromadzenie, ktore skupia od
10 do 15 tysiecy naukowcow zajmujacych sie okulistyka. Znowu spotkatySmy sie z
bardzo entuzjastycznym przyjeciem. Tym razem bylo to wyjatkowo interesujace,
poniewaz byli to gtdwnie naukowcy. Zrozumialy$my, co tak naprawde robimy -
zajmujemy sie komunikacja nauki. To jest nasza pasjq, wiec nie myslaltySmy o tym w
ten sposéb, ze to wlasnie jest przedmiotem naszej dziatalnosci. Wszyscy byli
niezwykle zafascynowani nasza praca i promowali nas, wiec zostalySmy juz
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zaproszone w kilka nowych miejsc. Nastepna duza wystawa ma miejsce, catkowicie
przez przypadek, znowu w San Diego. Fundacja zajmujaca sie walka ze Slepota
organizuje konferencje specjalnie dla pacjentéw i ich rodzin, aby zrozumieli biologie
choréb oczu. Bedziemy miaty wlasna przestrzen, aby przedstawi¢ nasz projekt,
porozmawiaC o nim i spotka¢ pacjentdw i ich rodziny. Doktadnie do takich ludzi
chcemy trafiac.

M.P.B.: A zatem przed wami wiecej podrozy, pokazow i dyskusji.

D.S.K.: To, ze takie dziatanie jest potrzebne, jest jedna z najwazniejszych rzeczy,
ktore uswiadomitysSmy sobie rozmawiajac z ludZmi. Nie mamy nic przeciwko
podrdzom i spotkaniom. Jedna z rzeczy, ktora chciatybySmy zrobi¢, a ktéra rozni sie
od naszej dotychczasowej dziatalnosci, jest to, ze chcialybySmy napisac ksigzke, czy
moze raczej wydac album z kolazami. Miatby ona wyjasniac biologie siatkowki i kilku
chordb oczu. Bylaby latwa do czytania i oczywiscie wzbogacona o obrazy Ewy. To
jest nasz nastepny duzy projekt, poniewaz wiele osob pytato nas o ksigzke z tymi
obrazami i prezentacjami. Na pewno bedziemy réwniez organizowaé drugie
doroczne spotkanie w San Diego, prawdopodobnie w styczniu przysziego roku.
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M.P.B.: Ewa, czy pracujesz nad nowymi obrazami?

E.H.: Nieustannie. Maluje ciagle. Twierdzimy z Dorota, a wltasciwie powtarzamy po
kims, ze jesli kochasz to, co robisz, nie przepracujesz w swoim zyciu ani jednego
dnia. JesteSmy wiec bardzo zajetymi, niepracujacymi osobami. Poza tym projektem
mamy rowniez zwykte prace, chociaz nie wiem, czy w moim przypadku mozna to
nazwa¢ normalng praca, jako ze jestem freelancerkq. To jest pasja i w moim
przypadku rzadzi wszystkim, a Dorocie zabiera czes¢ czasu, ktory mogtaby poswiecic
badaniom.

D.S.K.: Powiedziatabym raczej, Ze czyni je bardziej wartosciowymi. Nawet o tym nie
mysle jako o czyms, co zabiera mi czas, ktédry mogtabym przeznaczy¢ na badania.
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Wtasciwie dzieki projektowi mysle, ze moja praca jest czyms, co robie dla ludzi. Moje
badania sa zwiazane z szukaniem nowych sposobow leczenia choréb oczu. Projekt
jest czescia mojej pracy, czescia moich badan.

E.H.: Jak w ogdle mogtam powiedzie¢, ze zabiera czas? Przepraszam. On dodaje,
ogromnie wzbogaca nasze zycia. Nie mogtabym juz bez niego zyc¢.

M.P.B.: Zauwazylyscie, ze swiat nauki, naukowcy rowniez na to reaguja, tak?
Czyli sztuka i nauka powinny sie laczyc.

D.S.K.: My tego nie wymyslitySmy. Powszechnie wiadomo, ze powinnismy
przedstawia¢ nasze badania nieprofesjonalistom. Bardzo czesto badania sa optacane
z budzetu federalnego. Rzad szuka projektow, ktére naprawde pomagaja ludzkosci i
wiemy, ze to nasz obowiazek. Nie ma jednak dobrych sposobdw, aby moéwié o nauce,
a kiedy mowimy o niej naszym jezykiem, jest to bardzo skomplikowane. Trzeba
znalez¢ inne sposoby, dlatego sa zajecia z komunikacji nauki. Mysle, ze wilgczenie w
to sztuki ma wiele zalet, bo zwraca uwage ludzi. Lubimy by¢ otoczeni pieknymi
rzeczami, wiec zatrzymujemy sie i méwimy: “O, to jest bardzo tadne, co to takiego,
opowiedz nam.” Wtedy ja moge zacza¢ wyjasnia¢ to z naukowego punktu widzenia.
Naukowcy bardzo to doceniaja. Mdwia: ,To jest takie nowe, kreatywne, nietypowe,
to jest znakomity pomyst”.
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M.P.B.: Domyslam sie, ze z artystycznego punktu widzenia to réwniez dla
ciebie nowa droga, prawda, Ewo?

E.H.: Piekno jest w oku patrzacego. Gdy ja plastyczka pracuje zwlaszcza z tym
narzadem i mam mozliwos¢ zobaczenia reakcji, prowadzi mnie to na catkowicie nowy
metafizyczny poziom. Nasz projekt bardzo dobrze pasuje do konceptu STEM. Do
niedawna mowito sie o nauczaniu STEM, co jest akronimem od stéw: Science,
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Technology, Engineering i Math, czyli nauka, technologia, inzynieria i matematyka.
Teraz zauwazono jak duza role odgrywa sztuka (Art). Sztuka pozwala na
przekazywanie nauki i wszystkich innych konceptéw studentom, ogdlnie ludziom.
Tak wiec dodajemy A (od stowa “art”) do edukacji STEM. Czujemy, ze pasuje do tego
idealnie.

M.P.B.: Macie jeszcze jedna swietna ceche - obie jestescie kobietami.
Kobieta-naukowiec i kobieta- artystka tworza to wszystko. Mysle, ze jest to
rowniez wspanialy sposob, zeby przyciagac¢ kobiety do swiata nauki.

D.S.K.: Tak, na pewno. Wtasciwie jest to jedna z moich innych pasji - pokazywanie
mtodym kobietom - studentkom, ze moga zajmowac sie nauka z pasjq, mitoscia, ze
jest to Swietny sposob na zycie. Ten projekt artystyczny jest tez sposobem, aby tego
dokonac.

E.H.: Z drugiej strony, wiesz jak wielka jestem zwolenniczka wspoipracy kobiet, a
Dorota w swoim Swiecie nauki réwniez przywiazuje do tego uwage. Chodzi o
wspolprace kobiet, o to, zeby sie wzajemnie wspiera¢, pracowacC razem i
komunikowac sie. Jak wiesz, jestem radykalna feministka, wierze we wzmacnianie
pozycji kobiet za pomoca wszystkich mozliwych srodkéw. Nam pracuje sie
znakomicie - sztuka i nauka dziatajg razem. Mocno wierze w dzielenie pasji. Mamy
cudowne rozmowy przez Skype. Jestesmy tysigce kilometréw od siebie, a mimo to
jest miedzy nami piekna przyjazn i znakomita komunikacja - kobiety wspdtpracujace
ze soba.
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Od naszej rozmowy na poczatku czerwca 2018 r., Ewa i Dorota zaprezentowaty
projekt VISIONS na konferencji ,Visions 2018” w San Diego zorganizowanej przez
Foundation Fighting Blindness. Jak opowiadaja, wzbudzit on duze zainteresowanie, a
kilka prac zostato zakupionych. I co wazne, nawiazaly wspéiprace z fundacja i
planuja wspolne wydanie ksiazki. Sa tez pomysty na ubrania z nadrukiem
inspirowanym obrazami we wspétpracy z Two Blind Brothers. Na jesienn Ewa i Dorota
szykuja sie do wystawy wszystkich obrazéw w Faculty Club w UCSD. Gratulujemy!
Oby tak dale;j!

Ttumaczenie wywiadu M.P.Bonikowskiej z jez. angielskiego Zuzia Godzinska.

Ta historia i wywiad w jezyku angielskim byly prezentowane w POLcascie w
odcinku 54.

http://www.mypolcast.com/2018/06/episode-54/
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Wywiad w jezyku polskim byt publikowany w ,Gazecie” w Toronto:

www.gazetagazeta.com

Realizm i magia. Rozmowa
o literaturze iberoamerykanskiej.
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Florian Smieja w Starych Siotkowicach - miejscu urodzenia matki, fot. arch. F.
Smiei.
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Beata Tarnowska:

Jest pan nie tylko poeta, tlumaczem, ale rowniez bylym profesorem
iberystyki na University of Western Ontario w Kanadzie oraz z racji
wykonywanego zawodu znawca literatury hispanojezycznej. Czy podroézujac
po Ameryce lacinskiej mial pan okazje poznac¢ pisarzy tego kregu
kulturowego?

Florian Smieja:

Poznalem Mario Vargasa Llose, Alejo Carpentiera, Jorge a Luisa Borgesa...
Czy zetknal sie pan z Gabrielem Garcia Marquezem?

Niestety, nie. Natomiast poleciatem do Cartageny w Kolumbii, gdzie dwudziestoletni
Marquez otrzymat przed laty prace dziennikarza i reportera. Bylem w redakcji
dziennika ,El Universal”, w ktorym pracowal. Znalazlem sie wiec w miejscu, z
ktérego autor ,Stu lat samotnosci” czerpat inspiracje do swojej twérczosci - byt
bowiem zbieraczem i rekonstruktorem faktéw. Jak sam powiadal, wlasnie to
zbieractwo, fantazja i umiejetnos¢ przeksztatcania autentycznych wydarzen
spowodowatly ogromne bogactwo jego dzieta. Niezwyczajny czar kryje sie w
geograficznych nazwach kolumbijskiego wybrzeza: Cartagena, Barrandquilla,
Aracataca, Riohacha... Podobnie jak Homer czy Dante, Marquez wtasciwie nie
precyzuje, nie dopowiada do konica, gdzie sie urodzit. Ale zarazem mogt chyba tylko
tam sie urodzi¢, na swojej ,ziemi Swietej”... Moze jest to czes¢ mistyfikacji, ktora
niektorzy uwazaja za niezbedny element kreowania wtasnej sylwetki?

Ktore z powiesci z kregu prozy iberoamerykanskiej szczegdlnie Pan ceni?
Czy moga one - Panskim zdaniem - doréwnac ,,Biblii realizmu magicznego”
czyli , Stu latom samotnosci” Marqueza?

Nie wiem, czy przypomne sobie doktadne nazwy polskich przektadéw... Kalina
Wojciechowska przetlumaczyta utwér Alejo Carpentiera ,Podréz do zrédet czasu”.
Uwazam, ze to jest znakomita powies¢. Tam pokazana jest préba cofania sie. Bylem
w Wenezueli i troche przygladatem sie krajobrazowi. Jest to, oczywiscie, ogromny
kraj, ale wystarczy na przyktad znalezé sie w Caracas, pojecha¢ jeszcze sto
kilkadziesiat kilometréow do jakiejs miejscowosci i wejs¢ do wiecznie zielonego lasu,



aby mie¢ pewne pojecie o przyrodzie, o ziemi, ktdéra rozposciera sie dalej na
potudnie, i przechodzi w sawanny, tzw. Illano, czyli réwniny, przez ktdre ptynie rzeka.
Ta rzeka trzeba wstepowa¢ w goére i cofa¢ sie w czasie... Obok Carpentiera nalezy
koniecznie wymieni¢ Argentynczyka Ernesto Sabato...

... autora powiesci , Bohaterach i grobach”.
Bardzo popularna jest tez jego krotka powies¢ ,Tunel”. Potem Julio Cortazar...

W latach 70. i 80. eksperymentalna , Gra w klasy” Cortazara byla w Polsce
niemal kultowa powiescia 6wczesnego pokolenia. Podobnie zreszta jak proza
realizmu magicznego, ukazujaca swiat poprzez pryzmat prekolumbijskich
wierzen. ,Zachlysniecie sie” ta literatura, bedace w pewnej mierze rodzajem
antidotum na szara rzeczywistos¢ owczesnej epoki, jest juz chyba sprawa
przeszlosci. Pdzniejsze pokolenie mlodych czytelnikéw wolalo czytac
Williama Whartona.

Cdz robi¢? Szkoda, bo byla to jednak inna, wielka literatura, Swiadczaca o tym, ze
Ameryka Potudniowa dojrzata, doszta w powiesci do szczytéw artyzmu. PowinnisSmy
wymienic tu jeszcze Carlosa Fuentesa; kilka jego powiesci kwalifikowatoby sie do
tego kanonu.

I oczywiscie, jeszcze jest Juan Rulfo, autor jednej wlasciwie powiesci ,,Pedro
Paramo”, zaliczanej do arcydziel literatury swiatowej. W Polsce - mimo
znakomitych przekladow - prawie nieobecny.

Bardzo dobrze znam okolice, w ktérych urodzit sie Juan Rulfo i ktore stanowia tto
jego powiesci. Jest to Colima nad Pacyfikiem, jeden ze stanow Meksyku.
Podrézowatem tam wiele razy. Autobusami, ktore jezdza szesnascie godzin, bez
wody, w ttumie ludzi - meczytem sie, bo chcialem koniecznie napisaé o cristeros[1].
Wielokrotnie rozmawiatem z ich bylymi przywoédcami, wtedy juz wiekowymi. Rulfo
takze wspomina te oddziaty, czesciowo ze wzgledu na swojego ojca, ktory zginat w
czasie rewolucji. Wydarzenia z tamtego okresu do dzisiejszego dnia stanowia w
historii Meksyku sporny i wstydliwy problem dla obu stron, i dla panstwa, i dla
kosciota. Hierarchia koscielna ugieta sie bowiem, paktowata... A wojna byta
niezwykle krwawa. Posiadam fotografie, na ktérej rzadowi zZolnierze trzymaja



odrabane glowy cristeros... Niestety, nie pozwolono mi o tym pisac¢. Temat byt
ideologiczny, a wtedy, w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, wszystkim
rzadzita lewica, i kazdy nie-lewicowy temat ,ubijano” nawet w Kanadzie, gdzie
zamieszkiwalo sporo Meksykanéw. Zeby wiec jako$ usatysfakcjonowaé swoje plany,
ktorych nie mogtem zrealizowac, przettumaczytem powies¢ meksykanskiego pisarza
Jesusa Goytortua ,Zadumana”, z 1945 roku. Jest to tzw. powies¢ popularna, z
wyeksponowanym watkiem romansowym, obfitujaca w niezwykte wydarzenia i
niespodziewane zwroty akcji. Czyta sie ja znakomicie, ale co najistotniejsze -
przedstawione w niej zostato tto wojen religijnych przetomu lat dwudziestych w
Meksyku.

Czy podczas swoich podrdézy po Meksyku spotkal Pan Juana Rulfo?

Chodzitem sladami Rulfo. Méj znajomy poeta i ttumacz, Jan Zych, mieszkajacy w
stolicy Meksyku, wskazatl mi kawiarnie, w ktérej Rulfo czesto bywat. Chodzitem do
tej kawiarni, ale niestety, nigdy nie udato mi sie tego pisarza spotkac¢. Zmart w 1986
roku.

W powiesciach realizmu magicznego fascynujaca jest dla nas przede
wszystkim odmiennos¢ kulturowa, na ktdora skladaja sie m.in. ukryte pod
powierzchnia chrystianizmu - elementy prekolumbijskich wierzen. Takie na
przyklad, jak wiara, ze sSmier¢ stanowi przedluzenie zycia, a grzechy sa
wedrujacymi bytami... Czy zetknal sie Pan z przejawami minionych kultur?

Meksyk jest ogromnym krajem i w jego oddalonych zakatkach utrzymuja sie jeszcze
prekolumbijskie wierzenia. Ale z pewnoscia nie w poblizu wielkich miast, jak Meksyk
czy Guadalajara. Mozna jednak podaé przyklady spotecznosci indianskich, ktore nie
znaja jezyka hiszpanskiego, bo zadne wptywy kulturowe do nich nie dotarly. Indianie
ci zyja w takim odosobnieniu, ze nie ma zadnych drog, ktérymi mozna by do nich
dotrzeé; jedyna mozliwoscia pozostaje lot helikopterem. Niedawno odkryto na
Jukatanie piramidy, o ktérych nikt nie styszal, ktére nieznane byty nawet Hiszpanom.
Dzungla wszystko przykryta, i potomkowie Kolumba nigdy nie postawili tam stopy...
Odwiedzitem kosciot San Juan w miejscowosci Chamula w prowincji Chiapas, tuz
przy granicy z Gwatemalg (ten sam Chiapas, w ktérym wybuchto powstanie Indian).
Jest to koscidt ,niby-katolicki”, albowiem przechowuje jeszcze wiele poganskich



zwyczajow. Zamordowano w nim turyste, ktory wszedtszy do srodka, natrzasat sie z
zachowania tubylcow. Przychodzili oni do tego kosciota catymi rodzinami, posypywali
»Swietq trawg” podloge, na ktorej siadali, jedli obiady, dawali jedzenie duchom, pili,
palili Swiece - stowem, urzadzali ,dziady”. Takich ,niby-katolickich” swiatyn jest
oczywiscie w Meksyku wiecej; a jednoczesnie Koscidt nie walczy z pozostatosciami
dawnych religii, uwazajac zapewne, zZe lepsze ,cos$” niz nic... To wtasnie bytby
przyktad - znanego mi z autopsji - ,extremum”, ale juz na granicy swiata
rozumianego przez nas, chrzescijanskiego.

Marquez w jednym z wywiadow przekonywal, ze wszystko, co zawart w , Stu
latach samotnosci” zakorzenione jest w realnej rzeczywistosci: deszcz
zoltych kwiatow, duchy zmartych bladzace po domu, wniebowstapienie
pieknej Remedios...

Powiedzieé, ze pewnego dnia dziewczyna zagineta, by pdZniej pojawic¢ sie w
miasteczku, gdzie jest bufetowa albo gorzej - niedobrze brzmi. Natomiast obraz
dziewczyny unoszacej sie w powietrze, w topocie przescieradet - jest niewatpliwie
piekny. Marquez napisat kiedys, ze do dsmego roku zycia wiédt bardzo bujna
egzystencje - tyle rzeczy mu sie wydarzyto... A potem? Juz mato. I co tu jest prawda,
a co jest mistyfikacja? Co dorzucili inni?

W jednym z wywiadow opowiadat tez, jak po smierci pultkownika Buendii,
bohatera swej najwazniejszej powiesci, zamknal sie w pokoju i przez dwie
godziny ptakal... Granica pomiedzy realnoscia i fikcja staje sie wiec plynna,
umowna...

Kiedys z Polski pozdrowitem e-mailem sekretarke dziekana w Ontario stowami
»,Czekamy na wiosne, wnet przyleca bociany”. Odpowiedz brzmiata: , a bocian to jest
ptak miejski, czy wiejski, i skad on ma przylecie¢?” Okazuje sie, ze to, co dla nas jest
codziennoscia, dla innych stanowi egzotyke. Jesli jakis pisarz wykorzystatby na
przyktad obraz przylatujacych bociandéw w powiesci, i powies¢ te przeczytaliby,
powiedzmy, Eskimosi, mogliby zakrzyknac: ,alez to jest realizm magiczny, nie z tej
ziemi!” Ameryka Potudniowa posiada jeszcze nie tylko obszary dziewicze, nietkniete
ludzka stopa, ale i zjawiska, ktore w literaturze moglyby z tatwoscia przeistoczyc¢ sie
w elementy ,rzeczywistosci cudownej”. Na przyktad motyle, ktére wracaja do



Meksyku catymi chmarami (miedzy innymi, z Kanady). Zdarzaja sie chmury motyli
tak wielkie, ze potrafig zacmié stoice. W pewnym momencie staje sie ciemno, bo
przelatuja motyle. Natomiast kiedy w Kanadzie przelatuja kaczki, Amerykanie przez
trzy dni maja perturbacje samolotowe: wszystkie radary szumia, poniewaz miliony
kaczek leci. Nie trzeba zatem wiele, aby podobne zdarzenia przeksztalci¢ w
literaturze w cos$ bardzo cudownego, a jednoczesnie rzeczywistego.

Jak Pan ocenia te ksiazki Marqueza, ktore pojawily sie po ,Stu latach
samotnosci”’? Swiatowym bestsellerem byla ,Milos¢ w czasach zarazy”.

Moja mitos$¢ pozostata przy ,Stu latach samotnosci”. P6zniej Marquez zbierat to, co
nie weszto do tej powiesci. Na samym poczatku pisarskiej kariery posiadat wielki
zw0j papieru, rulon fantastycznej prozy, z ktérej wytonily sie az trzy osobne
powiesci. Ciecie mogto nastgpi¢ w dowolnym miejscu. Jemu byto jednak zal tego, co
odpadto. A skoro watek erotyczny zawsze ludzi interesuje...

~Kronika zapowiedzianej sSmierci”, ktora powstala po ,Stu latach
samotnosci” (chociaz oparta byla na faktach, duzo wczesniejszych) jest
rowniez niezwyklym opowiadaniem...

Jestem przyzwyczajony do tego rodzaju pesymistycznej, ciemnej atmosfery, istnieja
bowiem precedensy w literaturze hiszpanskiej. Na przyktad ostatni Noblista
hiszpanski Camilo Jose Cela, a przedtem Pio Baroja, ktéry pisal podobnie
pesymistyczne, ciemne i trudne ksiazki, i w jakims sensie byl uwazany za mistrza, i
przez Hemigway’a z jednej strony, i przez Cele z drugiej. Sam umart ubogo, szaro...
Za zycia powiadal: ,jestem zbyt biedny, zeby nie pisa¢; musze z czegos zy¢, wiec
pisze. Gdybym miat pienigdze, to bym nie pisal”. A poza tym to wszystko powraca do
nurtu realistycznego, pikarejskiego, ktéry w tradycji literatury hiszpanskiej jest
bardzo mocno zakorzeniony. Natomiast ludzie spoza tego kregu kulturowego
odczuwaja to niezwykle dobitnie. Mowiac o Celi, uzytem stowa ,turpizm”; Hiszpanie
majg stowo ,tremendismo” od przymiotnika ,tremendo” (straszliwy, upiorny,
niestychany). Najdziwniejsze moze byto to, ze ten prad powstat po wojnie domowej,
kiedy ludzie w Hiszpanii zaczeli sie juz nieco bogaci¢. Jak zasiadali wieczorem do
kolacji (a jada sie tam kolacje, jakies dwie godziny przed pdéinocna), woéwczas radio
nadawalo kolejne odcinki mrozacych krew w zylach powiesci Celi. Zeby ,burzujéw”



troche podraznic...

Nie odbieralabym jednak powiesci Marqueza - mimo fatum ciazacego
niezmiennie nad ich powiesciowym swiatem - jako mrocznych i
pesymistycznych. Proza Juana Rulfo jest z pewnoscia o wiele bardziej
mroczna, bo jest pozbawiona tego elementu humoru, czy ,ironii magicznej”,
ktory cechuje styl autora ,Stu lat samotnosci”. To swiat jakby wstrzasany
deszczem, straszliwy i niespokojny...

Sadze, ze to wynika z osobowosci tego pisarza. Marquez natomiast bawi sie
literatura.

...a 0sobowos¢ Juana Rulfo uksztaltowalo cierpienie, jakiego doznal w
dziecinstwie: utrata obojga rodzicow, bieda...

Poza tym w Meksyku $mieré wydaje sie wszechobecna, ,tatwo dostepna”, wszedzie
widziana. Przeciez kiedy Meksykanie celebruja dziady, to dostownie wszyscy ida na
cmentarz, siedza tam, pija. Z drugiej strony, istnieje tak charakterystyczne dla
kultury tego kraju - przesmiewanie sie ze $mierci, tagodzace, by¢ moze, jej
okrucienstwo. Wystarczy spojrze¢ na cukierki, w ksztatcie czaszki czy kosciotrupa.

Wlasnie. Natomiast dla autora , Milosci w czasach zarazy” - ,to nie Smier¢,
ale wlasnie zycie nie ma granic”... Czy nurt realizmu magicznego uznaje sie
za bezpowrotnie wyczerpany?

Nie mozna przesadza¢ w niczym. Literatura Ameryki Lacinskiej jest inna, i dlatego
zafascynowata nas swoja innoscig. Natomiast podawanie tych samych rzeczy po raz
drugi i trzeci, przez ,matych mistrzéw”, traci troche uzusem.

Realizm, aby moégl pozostac¢ realizmem, odzwierciedlajacym rzeczywistos¢,
nie moze przeciez wpisywac sie w istniejace juz od dawna konwencje. W
trakcie naszej rozmowy wspomnial Pan o swoim przekladzie meksykanskiej
powiesci ,Zadumana”. Ttumaczyl Pan, obok wielu innych powiesci oraz
sztuk, takze utwory poetow hiszpanskich i arabskich. Na uwage zastuguje
szczegolnie dzielo hiszpanskiego Noblisty Juana Ramona Jimeneza , Srebron
i ja”. Wydaje mi sie, ze ten poeta, podobnie jak Rulfo, pozostaje w Polsce nie



doceniony.

Juan Ramon Jimenez byt znakomitym poeta, lirykiem. Trudnosci z przetozeniem jego
utworow sa ogromne i to one skazuja go na niedostateczna popularnosc¢ poza
granicami jezyka hiszpanskiego. Za to jego urocza proza poetycka ,Srebron i ja”
podbita caly swiat i fascynuje prawdziwych mitosnikéw literatury.

Jakie sa Panskie plany przekladowe?

Powinni$my byli, jak sadze, wspomnie¢ takze o moim przektadzie wazniej powiesci
meksykanskiej ,Los de abajo”, ktora wydato Wydawnictwo Literackie pod tytutem
,Gniew”. Jest to prototyp tzw. powiesci rewolucyjnej, gatunku prozy o niestabnacej
zywotnosci, gdyz mozna do niego zaliczy¢ takze powie$¢ Carlosa Fuentesa , Smier¢
Artemia Cruz”. Mariano Azuela w 1915 roku wydat jej pierwowzor wplatajac do jej
watku osobiste wspomnienia, gdyz stuzyl jako lekarz pod jednym z watazkow w
pierwszej fazie walk rewolucyjnych.

Aby zaznajomi¢ sie z topografig walk opisywanych w powiesci, zjezdzitem lokalnymi
autobusami okolice San Jose de los Lagos, a stamtad pojechatem do Zacatecas. W
Wydawnictwie Wactawa Baginskiego we Wroctawiu wyszedt méj wybér legend i
listéw literackich hiszpanskiego pisarza i poety romantycznego Gustavo Adolfo
Becquera w wersji dwujezycznej. W planach jest przekitad aforyzméw
siedemnastowiecznego jezuity hiszpanskiego. Ale przysztosé jest zawsze bardziej lub
mniej zakryta.

[1] cristeros - meksykanscy powstancy katoliccy, gtdéwnie chtopi, walczacy w latach
1926-1929 oraz 1934-1937 przeciw antyklerykalnym rzadom liberatéw w obronie
wiary, praw i przywilejéw kosciota katolickiego.

Wywiad pochodzi z ksiazki: Beata Tarnowska, Wokol Kontynentow. Szkice i
rozmowy z poetami, wyd. Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie,
2011 r., s. 186-194.



Kanadyjska muzyka z Polska w tle

Z wybitnym kanadyjskim kompozytorem o polskich korzeniach,
komponujacym wspoélczesna muzyke powazna - rozmawia Joanna
Sokotlowska-Gwizdka.

Walter Buczynski w swoim domu w Toronto, 2004 r., fot. Jacek Gwizdka.

Walter Buczynski

Walter Buczynski to jeden z najbardziej znanych i cenionych wspélczesnych


https://www.cultureave.com/kanadyjska-muzyka-o-polskich-korzeniach/
https://www.cultureave.com/kanadyjska-muzyka-o-polskich-korzeniach/dcf-1-0-45/

kompozytorow kanadyjskich, ,one of Canada’s, most significant composers”, jak
pisze o nim kanadyjska prasa.

Rodzice Waltera Buczynskiego pochodzili z miejscowosci Radzittéw, potozonej
niedaleko Biategostoku. Do Ameryki wyemigrowali w 1929 roku. Przetrwanie na
obcej ziemi w okresie depresji i bez znajomosci jezyka angielskiego bylo dla pafhstwa
Buczynskich bardzo trudne. Do Kanady najpierw przyjechata matka z czwérka dzieci,
potem dotaczyt ojciec, ktory poczatkowo wyjechat do Stanéw Zjednoczonych.
Ostatecznie jednak rodzina osiedlila sie w Toronto. W Kanadzie urodzito sie dwdch
chtopcow, jeden w 1932 roku, a najmtodszy, przyszly kompozytor przyszed! na swiat
w 1933 roku. Starsze dzieci w domu méwity po polsku. Najstarszy brat, przyjechat
do Kanady w wieku 18 lat, w Polsce skonczyt technikum, wiec jezyk polski byt dla
niego pierwszym jezykiem, ale mtodszym byto juz trudniej. Do Waltera mama mdwita
po polsku, on jej odpowiadat po angielsku i zawsze sie rozumieli. Ojciec umart w
1940 roku, a matka chorujaca na serce, umarta w 1953 roku. Edukacjg Waltera
zajmowat sie starszy o 22 lata brat Jan, ktéry przysztemu kompozytorowi zastepowat
ojca i czut sie za niego odpowiedzialny. Sam grat na skrzypcach, dlatego starat sie
rozbudzi¢ w bracie zainteresowania muzyczne. Juz na poczatku nauki Walter
Buczynski z tatwoscia czytat nuty bez przygotowania. Mimo to wtedy bardziej lubit
gra¢ w pitke niz ¢wiczy¢. Brat musiat go tapa¢ w parku i prowadzic¢ na lekcje. Ale w
wieku 16 lat, gdy kompozytor skonczyt konserwatorium i dostat pierwsza nagrode,
brat nie mégt go wyrzuci¢ z domu do parku. Musisz budowa¢ swoje ciato - mowit - a
ty grasz i grasz.

Walter Buczynski pierwsze nauki pobierat u Earle Moss’a (fortepian) i Godfrey
Ridout (teoria). Komponowaé zaczal w wieku 12 lat. Zachecit go do tego starszy brat
- grasz na fortepianie, moze zacznij komponowaé, wiesz przeciez, jak utozone sa
nuty - mowit. Wzial wiec lekcje z teorii i zaczal tworzy¢ wlasna muzyke. W 1954 roku
otrzymat pierwsza nagrode w konkursie kompozycji CAPAC za trio na fortepian. W
nastepnym roku odbyt sie jego debiut orkiestrowy z Toronto Symphony. Grat
wowczas Koncert Fortepianowy F-moll Chopina. Kontynuowat studia u Dariusa
Milhauda z kompozycji w Aspen w Colorado (od nagrody w 1955 roku). W 1960 roku
otrzymat stypendium Canada Council w Paryzu, aby studiowa¢ u Nadii Boulanger. W
tym samym roku wziat tez udziat w Konkursie Chopinowskim. Przez cztery miesiace
uczyt sie wiec u profesora Zbigniewa Drzewieckiego w Warszawie. Ten krétki czas



nie wystarczyt, aby zdoby¢ nagrode w konkursie. Profesor zmienit jego technike gry,
mtody pianista juz 15 lat komponowat, nie poswiecat wiec catego swojego czasu tylko
na rozwijanie techniki fortepianowe;.

Po warszawskich doswiadczeniach, Walter Buczynski udat sie do Paryza, aby
rozpocza¢ studia u Nadii Boulanger. Po roku powtoérnie przyjechat do prof.
Drzewieckiego, gdyz otrzymat kolejne stypendium. Wtedy w Warszawie poznat swoja
przyszta zone, Danute. Slub odbyt sie w Polsce. Wedlug 6wczesnych przepiséw,
nalezato wréci¢ do Kanady na 6 miesiecy i dopiero po takim czasie mozna bylo
sprowadzi¢ zone. Ale kompozytor nie chciat zostawi¢ nauki, wiec ambasador
przychylnie rozpatrzyt sprawe i przepisy udato sie omingé. Panstwo Danuta i Walter
Buczynscy przyjechali do Toronto w 1962 roku. - W Kanadzie nie ma innych miast -
zartuje kompozytor - jak tylko Toronto.

Walter Buczynski od 1962 do 1969 uczyt fortepianu i teorii w Royal Conservatory of
Music w Toronto, a od 1970 roku wyktadat na wydziale muzyki na UofT, gdzie byt
profesorem teorii i kompozycji. Bedac znakomitym artysta koncertowym, wykonywat
i nagrywat muzyke zaréwno Chopina jak i wielu kanadyjskich kompozytoréw, a takze
wiasne kompozycje. Od 1975 roku cata jego uwage skupita jednak kompozycja.
Punktem kulminacyjnym jednego z giéwnych okreséw jego tworczosci
kompozytorskiej, byta seria 5-ciu utworéw ,Zeroing In”, suity fortepianowej, 27
utworow na 27 minutowe przedstawienie i opera kameralna ,From the Buczynski.
Book of the Living”. Utwory te, wszystkie napisane w latach 1971-73, sa zywe i
prowokacyjne, pelne teatralnych elementéw, bedacych satyra na rdézne aspekty
wspotczesnej techniki kompozycji lub wykonania.

W 1975 roku otrzymat medal krolowej Elzbiety za wktad do polskiej sceny muzycznej
w Kanadzie, a w 1992 roku medal za sztuke nadany przez Governor-General. Od
1976 napisal olbrzymia ilo$¢ prac na orkiestre kameralng, jak tez nowa serie
zatytutowana , Lyric for...”, utwory na instrumenty solo i orkiestre, zaczynajac od
Liryku 1 na fortepian i orkiestre, a konczac na Liryku 19. Dwadziescia lat temu
powstat utwor ,Stabat Mater”, w ktérym zostaty wykorzystane fragmenty poezji
papieza Jana Pawta II, a takze ,Magnificat” i ,Annunciation”. Jego kompozycje
wykonuja tak Swietne orkiestry jak: Toronto Symphony, Montréal Symphony, CBC
Vancouver Orchestra, Hamilton Philharmonic i Manitoba Chamber Orchestra.



Utwory kameralne byly wykonywane przez Purcell String Quartet, Lyric Arts Trio,
Canadian Brass and York Winds oraz przez solistow: Antonin Kubalek, Mark Dubois,
Victor Danchenko, Vladimir Orloff, Robert Aitken and William Aide, Shauna Rolston,
Mario Bernardi, Boris Brott. Kompozycje Waltera Buczynskiego sa tez wykonywane
w USA, Anglii, Niemczech, Francji, Australii i Japonii.

Niezwykle uroczyscie obchodzone byly w Kanadzie 70-te urodziny kompozytora w
2003 r. W ramach urodzinowych obchodéw, w Toronto, w Yorkville w Heliconian
Hall, przy 35 Hazelton Ave, zorganizowano 5 koncertéw (1.02, 7.03, 4.04, 2.05.
2004), podczas ktérych wykonywane byly utwory kompozytora. Radio CBC
dwukrotnie nadato specjalne, urodzinowe koncerty, 21 grudnia 2003 roku oraz w
kwietniu 2004 roku. Kwietniowy program pt. ,Celebrating Walter’s 70th Birthday”
poswiecony Walterowi Buczynskiemu i jego muzyce, nagrany zostat w Walter Hall na
UofT, gdzie kompozytor wiele lat byl profesorem. Podczas koncertu jubilat, wraz z
Tamara Hummel (sopran) i Accordes String Quartet, wystepowat jako pianista, sam
wykonujac swoja Sonate #3.

Joanna Sokotowska-Gwizdka



Walter Buczynski w swoim domu w Toronto, 2004 r., fot. Jacek Gwizdka.
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Joanna Sokotowska-Gwizdka

Kiedy podczas jednego z koncertow, zorganizowanego przez Macieja
Jaskiewicza, zabrzmiala pana , Fantazja na tematy przeszlosci”, polska czes¢
widowni niewatpliwie zaskoczyl we wspolczesnym klasycznym utworze,
fragment i popularnej piosenki ,Pije Kuba do Jakuba”. Caly utwér byt lekki,
ciekawy, wpadajacy w ucho. W kazdym razie porwal widownie Po tym znanym
cytacie z uwaga sledzilo sie kazdy takt, czy aby znow gdzies nie pojawi si¢
niespodzianka. Czy czesto Pan zartuje, bawi sie muzyka, zaskakuje
stuchacza?

Walter Buczynski

Ten cytat to odwotanie do pamieci stuchacza. Kiedy sie stucha muzyki powaznej,
trzeba myslec i przestuchac¢ wiele razy, zeby ja zapamietac. A taki utwor ma by¢
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rozrywka. Stuchacz nie musi dochodzi¢ do muzyki, muzyka przyjdzie do niego. On
moze nastawi¢ sie tylko na odbiér. Dyrygent, Victore Dibello, z pochodzenia Wtoch,
polecit mi skomponowa¢ natychmiastowy przebdj. I tak ponad 30 lat temu powstata
,Fantazja...” Teraz jest juz znana i czesto grana. Mysle, ze stala sie przebojem.

Czy Pana kompozycja , Divertissement nr 4” tez jest zartem, zabawa?

O tak. Jest to rowniez utwér w lekkim stylu, mysle, ze to francuskie stowo w tytule
doskonale okresla jego charakter. (divertere fr. - rozrywka, divertissement fr. -
serenada, przyp. red.) Cho¢ na poczatku bylem sceptycznie nastawiony do tej
kompozycji. Maciej Jaskiewicz, zakochany w mojej ,Fantazji...”, przyszedt do mnie
rok temu wraz z dwoma solistami i powiedzial, ze chcialby, abym napisal utwér w
tym samym klimacie, tez lekki, tylko ze... na akordeon i tube. W pierwszej chwili
bytem zaskoczony. Na akordeon i tube? Ale pomyslatem i zgodzitem sie. [ wyszedt
utwoér o tym samym smaku. Dalem w nim Zartobliwe tytuty. Pierwsza czes¢ to ,Motor
On”. I tak ta czes¢ brzmi, jak pracujacy motor. Potem jest utwor pt. ,Clare de Loon”.
To taka zabawa stowna, aluzja do Debussy’ego , Claire de Lune” - ,Swiatlo ksiezyca”.
My mamy przeciez tu Loony - czyli kaczke. Kolejna czes¢ nosi tytut ,Duelissimo”.
Gdy mamy dwoje ludzi, méwimy - duet. Ale ja pisze muzyke dla dwojga solistow i dla
orkiestry, wiec zatytutowatem - duelissimo. Kolejna czes¢ to ,Swing time”. A caly
utwor konczy sie modlitewnym choratem (,Chorale”). Catosc sktada sie z 6 czesci.

Czy odpoczywa Pan przy stuchaniu lekkiej, rozrywkowej muzyki?

Ja nie odpoczywam, gdy stucham jakiejkolwiek muzyki, pracuje tak samo jak ten
czlowiek, ktory nagrat ptyte. Chodzenie na koncerty tez jest dla mnie praca. Caly
czas wtedy mysle, jak to jest zrobione, jak to brzmi. Moge stucha¢ jazzu, czy
popularnej muzyki, np. w wykonaniu Franka Sinatry, ale pod warunkiem, ze jest ona
Scisle potozona, ,very tight music”. Nie ma dla mnie roznicy, jaki napisat ja
kompozytor czy w jakim jest stylu. W naszym domu tez nigdy nie stucha sie muzyki,
od tak sobie, radio nie gra bez powodu. Nie wolno grac i nie stuchadé, albo sie stucha,
albo nie.

A wiec dobra muzyka nie moze by¢ dla Pana tlem dla rozmowy.

Nie moze. To tez jest kryterium, wedtug ktérego oceniam muzyke. Jesli moge



rozmawiac, kiedy muzyka gra, to znaczy ta muzyka nie ma dla mnie znaczenia.
Muzyka jest dla mnie najwazniejsza rzecza w zyciu, daje mi sile, regeneruje mnie.

Co wplywa na to, ze jeden utwor wywoluje emocje, a inny nie?

Trudno na to odpowiedzie¢. Dobry utwér ma swoj dzwiek - , dusze”, ktéry musi by¢
odkryty przez wykonawce i przekazany odbiorcy - wtedy wywotuje emocje. Podczas
Konkursu Chopinowskiego w 1960 r. w Warszawie, pewien uczestnik spytat
Rubinsteina, co on robi, ze ma taki tadny dZzwiek, skad sie bierze taki dzwiek. A
mistrz wskazat na serce i powiedziat - stad. Po prostu byto mu dane. Kazdy muzyk
chce mie¢ swoj dzwiek. Kiedy sie nie ma doswiadczenia, to sie mysli, ze to tylko
dzwiek, a to jest cos innego, cos, co sie ma, cos niepowtarzalnego. Bardzo trudno
jest to wyttlumaczy¢ mtodemu cztowiekowi, ktory zaczyna gre na instrumencie.

Czy sa kompozytorzy, ktorzy szczegolnie na Pana wplyneli?

Tak, to sa Bach, Bethoven i Chopin, a ze wspotczesnych, Debussy, Schoenberg,
Strawinski. Naturalnie dzis koncentruje sie na wtasnej pracy postugujac sie swoim
wlasnym gtosem.

Czym sie pan inspiruje komponujac swoje utwory?

Komponowanie muzyki, w dalszym ciagu jest dla mnie misterium. Trudno to okreslic,
czym sie kieruje. Komponowanie jest wielka potrzeba - moim , Raison d’étee”.

Ale ma pan swoje tematy muzyczne.

Kompozytorzy majg swoje tematy, ktore powtarzaja. Muzyka szybko sie zmienia, w
przeciwienstwie np. do malarstwa. Dzwieki, ktore styszato sie przed chwilg, juz sa
inne. Trzeba powtarzac je tyle razy, dopodki nie dojda do mézgu stuchacza.
Oczywiscie, gdy ma sie do dyspozycji duzo ptyt i czesto sie ich stucha, to sie je
zapamieta. Ale zeby pamieta¢, trzeba pamie¢ ¢wiczy¢. To tez jest problem
wspoliczesnej muzyki, kiedy wprowadza sie nowe elementy, nie stosowane przez
innych kompozytoréow, to stuchaczowi trudno zapamietaé¢. Np. ludzie w tej chwili
tatwiej odbieraja utwory Pendereckiego niz 40 lat temu, bo styszeli je juz
wielokrotnie.



Ale mimo to, kompozytorzy caly czas poszukuja nowych rozwiazan w muzyce.

Sa tacy kompozytorzy, ktérzy znalezli swoj styl, sposob mdédwienia do publicznosci, sa
z tego bardzo zadowoleni i komponuja w ten sam sposob. Ale sa tez tacy, ktérzy caty
czas szukaja innego sposobu méwienia do stuchacza.

Czy komponujac mysli pan o odbiorcy?

Nie, stuchacz nie zajmuje miejsca w mojej percepcji. Moim zadaniem i problemem
jest przetozyé wszystkie mysli na papier i sprawdzié¢, czy muzycy potrafia moje
utwory zinterpretowac. Stuchacz jest oczywiscie potrzebny, ale i bez niego moge
komponowac.

Czy docieraja do Pana komentarze stuchaczy na temat pana kompozycji?

Tak, bardzo czesto. Szczegdlnie lubie, kiedy kolega, ktérego cenie, przyjdzie do mnie
i powie - widziatem ten program, styszatem twoje kompozycje, to byto dobre. To
znaczy, Ze on zauwazyl moja ciezka prace. I to jest dla mnie bardzo, bardzo wazne.
Ale nie jestem osobg, ktéra oczekuje aplauzu, to nie lezy w moim sercu.

Po koncercie zwykle wykonawcy otrzymuja aplauz, nagrode, to ich publika
widzi i docenia, kompozytor jakby stoi z boku.

Tak, to jest roznica miedzy wykonawca i kompozytorem. Wykonawca dostaje od razu
gratyfikacje od ludzi. Kompozytor komponuje dzisiaj, skonczy jutro, musi czekac rok,
czy dwa lata, czasem i do $Smierci, zanim ten utwor bedzie grany. W miedzyczasie
komponuje nastepne utwory, a poprzedni utwér jest tylko czescia jego Swiadomosci,
bo to byto dwa lata temu, czy dtuzej.



—

Walter Buczyniski w swoim domu w Toronto, 2004 r., fot. Jacek Gwizdka.
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Walter Buczyniski w swoim domu w Toronto, 2004 r., fot. Jacek Gwizdka.
W 1975 roku otrzymal Pan medal krélowej Elzbiety za wklad do polskiej
sceny muzycznej w Kanadzie. Jaki to wkiad?

Od bardzo dawna uczestniczytem w réznych imprezach muzycznych organizowanych
przez polskie srodowisko. Akompaniowatem Janowi Kiepurze, podczas jego
wystepow w Toronto. Miatem wtedy 17 lat. Wielki, stawny Kiepura i ja mtody
chiopak przy fortepianie. Nie wiedzialem wdéwczas, kim byt Jan Kiepura, ale
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publicznosé¢ wiedziata, bo byt on wtedy wielka gwiazda w Europie. Ale dla mnie byt
tylko spiewakiem, ktéremu musiatem akompaniowac. I to wszystko. Po wojnie w
Toronto, do tradycji nalezato organizowanie bardzo uroczystych akademii z okazji 3
maja i 11 listopada, w Massy Hall. Podczas tych akademii zawsze gratem Chopina.

Czy Pana kompozycje byly wykonywane w Polsce?

Podczas konkursu chopinowskiego w 1960 r. poznatem 3 lata ode mnie starszego
pianiste, Jana Kadtubickiego. Postalem mu pare utwordw i on je grat dla polskiego
radia.

Czy wielu jest kompozytorow muzyki wspolczesnej w Kanadzie?

Przed wojna w Kanadzie powstawaly gtdwnie kompozycje inspirowane angielska
muzyka koscielna, gdyz mieliSmy tu jedynie szkote angielskich organistow. Obecna
szkota, powstata dopiero po wojnie, cho¢ w latach 60. wielu przysztych
kompozytorow wyjezdzato na studia do Niemiec i Francji, np. do Nadii Boulanger,
ktora brata wszystkich mtodych, dobrze sie zapowiadajacych kompozytoréow. Ale w
Ontario - pod kierunkiem Johna Weinzweiga wyrosta grupa, dzisiaj bardzo znanych
kompozytorow, takich jak John Beckwith, Harry Somers, Harry Freedman. Nastepna
generacja byli: Murray Schafer, Srul Irwing Glick, Walter Buczynski, Bruce Mothee.
W Quebecu pod kierunkiem Jeana Papineau Couture powstata kolejna grupa:
Clermont Pepin, Andreé Prevost, Serge Garant, Gilles Tremblay, a nastepna
generacja to: Denis Gougeon, Alcides Lanza, Jose Evangelista.

Czy wspolczesna muzyka kanadyjska caly czas sie rozwija?

Rozwija sie, tylko problem polega na popieraniu i wykonywaniu tej muzyki. Kiedy w
62 roku Liga kompozytorow zaczynata swoja dziatalnosé¢, organizowata co roku jeden
koncert wspotczesnych kanadyjskich twoércow. Niestety to nie trwato diugo, bo
wymagato pieniedzy. Ale na szczescie radio CBC zaczelo organizowaé audycje ze
wspolczesng muzyka swiatowych kompozytorow. Mialo staly program ,Two New
Hours”. Radio to emitowato tez kilka audycji z moimi utworami ,in memoriam”,
poswieconymi bliskim przyjaciotom i kolegom.

Jakie znaczenie ma dla pana krytyka muzyczna?



Lubie krytyke, gdy pisze o mnie dobre rzeczy. Zartuje oczywiscie. Przyjmuje krytyke
budujaca. Kiedy jest sie mtodym, krytyk moze wyrzadzi¢ duzo krzywdy, ale jak jest
sie starszym, to juz to nie ma znaczenia. Najwazniejszg rzecza jest wtedy
komponowanie. Cho¢ ktos kiedys powiedzial, Ze najwazniejsza rzecza dla twdrcy jest
prawidtowo zapisane nazwisko, a cata reszta jest niewazna. A propos nazwiska. W
gazetach maja waskie kolumny i kiedys zapisano moje nazwisko w jednej kolumnie
BUC, a w drugiej ZYNSKI, jakbym miat dwa nazwiska, BUC i ZYNSKI. Wtedy
interweniowalem, mozecie mowi¢ o mnie najgorsze rzeczy, ale nazwisko piszcie
prawidiowo.

Jak pan widzi przyszlo$s¢ muzyki powaznej?

Okoto 25 lat temu, na Uniwersytecie Torontonskim zostato zorganizowane
sympozjum, w ktorym wzieli udziat ludzie z réznych dziedzin. Tematem sympozjum
byta: Przysztos¢ Sztuki. Zostalem poproszony o napisanie artykutu. Napisatem i
pokazatem rozwoj muzyki od dawnych czaséw do chwili obecnej. W takim
przekrojowym pokazaniu tematu widaé¢ bylo wyraznie zmiany i drogi jakimi szta
muzyka. Na tej podstawie mozna prognozowaé przysztosé. Ale jak bedzie na pewno,
tego nikt nie wie. Ok. 10 lat, 15 lat wstecz od czasu sympozjum, czyli w latach 60,
dzialy sie zupelnie zwariowane historie w muzyce. A potem stopniowo nastepowat
powrdt do melodii, tylko w nowym stylu. Krétkie fragmenty.... i duuuuze linie. To
brzmiato zupetnie tak samo jak muzyka 100 lat temu, takie samo wywotywato
wrazenie. Patrzac w przysztos¢, mysle, ze gdyby przyszedt genialny cztowiek, byc¢
moze cos bedzie absolutnie nowego, ale w jakim stylu, to jest trudno przewidzieé.
Muzyka elektroniczna rozwijata sie 40-50 lat temu. A teraz, gdzie jest, gdzie sa
postepy w tej dziedzinie? Teraz wsréd kompozytorow europejskich jest moda na
utwory religijne. Kompozytorzy uzywaja kryteriow katolickich albo greko-katolickich,
ukrainskich czy rosyjskich. Podczas Warszawskiej Jesieni jakis czas temu
wykonywany byt utwor rosyjskiej kompozytorki, Zofiji Gubedeliny - ,Pasja Sw. Jana”.
Byt to bardzo melodyjny wspétczesny utwér, cho¢ kompozytorka 20-30 lat temu byta
bardziej wspétczesna. Ten doskonaty utwoér byt bardzo dobrze przyjety. Ale to nie
byto poszukiwanie, tylko utwér konca kariery kompozytora.

Czyli w muzyce, tak jak i w innych dziedzinach sztuki, style i prady faluja,
kolejne pokolenia powracaja do tego, co robili ich dziadkowie, pradziadkowie



i stoja w opozycji do tego, co robili poprzednicy.

Tak, kazdy chce wniesé cos nowego. Gdyby poprzedni pisali romantyczna muzyke,
my pisalibysmy twarda muzyke. Gdyby poprzedni pisali twarda, to my pisalibysmy
bardziej romantyczna.

Rozmowa przeprowadzona w Toronto w styczniu 2004 roku, ukazata sie w ,Liscie
oceanicznym” - dodatku kulturalnym ,Gazety” w Toronto w maju 2004 r.

Walter Buczynski gra swoja kompozycje w Konsulacie Rzeczpospolitej
Polskiej w Toronto, w 2010 r.

Rozpalanie iskry

Kevin Kenner jest zwyciezca XII-ego Miedzynarodowego Konkursu im.
Fryderyka Chopina w Warszawie i laureatem Brazowego Medalu na
Miedzynarodowym Konkursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie. Jest
profesorem w klasie fortepianu na wydziale muzycznym Uniwersytetu Miami.
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Kevin Kenner, fot. Narodowy Instytut im. Fryderyka Chopina, koncert fortepianowy,
Warszawa, sierpien 2018 r.

Bozena U. Zaremba

Wyglada na to, ze ustatkowales sie na dobre.

Kevin Kenner

Chyba tak. Miami jest moim gléwnym miejscem zamieszkania, a praca na Frost
School of Music, moim gtéwnym zajeciem. Bardzo mi sie tu podoba. Na obecnym
etapie mojego zycia, uczenie jest r6wnie wazne jak koncerty.

Dlaczego Miami?

Podczas mojego udzialu w Konkursie Chopinowskim organizowanym przez Fundacje
Chopinowska, w 1990 roku, zaprzyjaznitem sie z wieloma ludZzmi w Miami. Jako
zwyciezca tego konkursu powracatem do Miami wielokrotnie. Kiedy w 2015 r.
przyjechatem na ten sam konkurs, tym razem jako juror, znajomy powiedziat mi, ze
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zwolnilo sie miejsce na Uniwersytecie Miami. Zapytalem moja dziewczyne, ktdra jest
Polka, czy chciataby przyjecha¢ do Miami, tylko na jeden rok, tak, zeby sprébowac,
jak sie zyje w innym kraju, i zobaczy¢, czy sie nam spodoba. Byt to wiec taki
eksperyment. Mieszkalem przedtem przez dwadziescia szes¢ lat w Europie i
pomyslatem sobie, Ze to moze by¢ fajna przygoda. Nie miatem wcale zamiaru zostac
w Miami na dtugo, ale bardzo spodobata nam sie okolica, srodowisko i towarzystwo
przyjaciot, a praca jest Swietna, tak wiec postanowiliSmy zosta¢. Wszystko utozyto sie
dla mnie idealnie i prawdopodobnie zostane tutaj do konica zycia.

Latem tego roku zaprezentowales we Frost School of Music pierwszy festiwal
Chopinowski pod nazwa ,Chopin Academy and Festival”. Jak wpadles na
pomyst zorganizowania tego typu imprezy?

Podczas konkursu w 2015 r. miatem znikomy kontakt z jego uczestnikami i wtedy
zdalem sobie sprawe, ze chciatbym nie tylko ich oceniac i przydziela¢ im punkty, ale
z nimi po prostu pracowac. Jest tylu wspaniatych utalentowanych muzykéw w
Stanach Zjednoczonych i chciatbym podzieli¢ sie z nimi swojg wiedza na temat
Chopina. Mam tutaj w Miami dobra pozycje ze wzgledu na wsparcie Fundacji
Chopinowskiej i dlatego, ze Frost School of Music jest organizacja postepowa,
otwarta na nowe pomysty. Takze ze wzgledu na moj status w Swiecie muzycznym
jako specjalisty od muzyki Chopina. To wszystko swietnie sie razem posktadato.
Eksperyment sie udal i mam zamiar go kontynuowac¢. Mam nadzieje, ze Miami stanie
sie centrum nauczania muzyki Chopina.

Jaki jest cel Festiwalu?

Gléwnym celem jest ta czes¢, ktora nazywamy Akademia, nie koncerty. Akademia
daje mtodym pianistom mozliwo$¢ poznania najwybitniejszych specjalistéw muzyki
Chopina, mie¢ z nimi lekcje, spotkac sie z naukowcami, bra¢ udziat w warsztatach i
wyktadach. Oczywiscie studenci takze graja w czesci festiwalowej i w ten sposéb
zdobywaja doswiadczenie wykonawcze. Z taka iloscia artystow, ktorzy i ucza, i daja
koncerty, byto to niejako naturalne, zeby wtasnie tutaj stworzy¢ festiwal, ktory datby
szanse postuchacé ich gry, co jest takze korzystne dla samych studentow. Tak wiec,
impreza ma przede wszystkim cel edukacyjny.

Mam wrazenie, ze uczenie jest Twoja pasja...



Zawsze lubilem uczy¢. Pierwsza posade nauczyciela podjatem w 1999 r. w Londynie,
gdzie uczytem przez jedenascie lat. Natomiast moja pasja do uczenia uzewnetrznita
sie zdecydowanie wtedy, gdy zaczalem uczestniczy¢ w konkursach pianistycznych
jako juror. Chciatem zrobi¢ wszystko co w mojej mocy, aby umozliwi¢ tym
utalentowanym pianistom rozwijanie sie i zachowanie muzyki powaznej dla
przysztych pokolen. Nie bede na tej ziemi wiecznie i przekazanie mojej wiedzy
mtodemu pokoleniu jest moja misja. Chce pozostawi¢ po sobie cos wartosciowego.
Chciatbym by¢ dla studentéw inspiracja i podzieli¢ sie z nimi pomystami
muzycznymi, ktére mam nadzieje zaowocuja u nich stworzeniem ich wtasnych idei.
To przynosi ogromna satysfakcje. A ich sukcesy zawsze mnie bardzo ciesza.

Jakie sa najistotniejsze rzeczy, ktore chcesz przekaza¢ swoim studentom?
Technika? Interpretacja? Doglebna wiedza o kompozytorze i jego epoce?

Wszystko po trochu. Ale to, co przynosi najwieksza satysfakcje jest bardziej
nieuchwytne, mniej namacalne. Powiem tak: polega to bardziej na tym by pomoc
studentom odkry¢ to, co gteboko w nich tkwi. Nauczyciel ma obowiazek przekazac
szeroka wiedze, wiaczajac w to technike i wewnetrzna dyscypline, ale ostatecznie
tak naprawde istotny jest pewien rodzaj ol$nienia, ktére nastepuje u ucznia i dobry
nauczyciel rozumie, ze nie ma jedynej cudownej metody na wskrzeszanie takiej iskry.
To jest bardzo indywidualna sprawa i czasami nie da sie tego osiagnac. Zawsze
myslatem, ze sa dobrzy i zli nauczyciele, ale teraz uwazam, ze sa dobre i zte relacje
miedzy nauczycielem a jego studentami. Trudno znalez¢ idealny zwigzek, tak jak w
zyciu. Kiedy nauczyciel i student rozumiejq sie nawzajem, potrafia z siebie wydoby¢
to, co w nich najlepsze. Taki jest w kazdym razie cel. I to nie jest tylko pojedyncza
rzecz. To nie jest tylko interpretacja, ktora jest jedynie czescia procesu.
Interpretacja pociaga za soba doskonalenie studiow nad dokumentem historycznym,
jakim jest zapis nutowy - chyba, Ze gra sie utwor wspotczesny - i zrozumienie tego
zapisu w kontekscie, w jakim zostal zapisany. Interpretacja nie polega na tym by dac
muzyce zastrzyk wiasnych emocji, ale raczej, aby odkryé¢ i wyrazi¢ to, co w tej
muzyce jest gteboko zawarte. Ten proces odkrywania moze by¢ zrealizowany tylko
przez umiejetna, dogtebna analize tekstu muzycznego i potem przez odnalezienie
sposobu, aby wskrzesi¢ sedno tego materiatlu podczas wykonania danego utworu,
wykonania, ktére jest odpowiednie dla obecnego kontekstu. Po niedawnym
konkursie Chopinowskim na instrumentach historycznych, wrécitem do rozmyslan na



temat roli interpretatora. Czy grajac utwory Chopina powinniSmy staraé sie
odtworzy¢ sposob, w jaki grat Chopin, czy tez powinniSmy jego oryginalne pomysty
zaadoptowac¢ do wspdtczesnego kontekstu i stworzy¢ cos nowego? To trudne pytanie,
ale warto sie zastanowi¢ nad odpowiedzig.

A co robi¢, gdy wraca sie do jakiegos utworu, ktory gralo sie wczesniej wiele
razy? Jak grac, zeby zabrzmial swiezo?

OdpowiedzZ na to pytanie, znowu, nie jest jednoznaczna. Jezeli, powiedzmy, wybiore
sie do galerii, zeby poogladac¢ dzieta sztuki, a potem wréce do muzyki, przezycie
wynikajace z obcowania z malarstwem moze obudzi¢ co$ w mojej duszy, cos, co
wplynie na sposdb w jaki pozniej popatrze na zapis nutowy. My, artysci powinniSmy
by¢ ciagle czujni, zaro6wno emocjonalnie jak i intelektualnie, ciggle trzymac sie na
bacznosci. Interpretacja ulega skostnieniu, jezeli pianista nie zdaje sobie sprawy z
tego, co robi albo przestaje stuchac i nie pozwala muzyce wypowiedzie¢ sie.
Jakikolwiek sposob obcowania ze sztuka, czy to bedzie galeria sztuki, czy czytanie
literatury pieknej, moze pomdc artyscie utrzymac interpretacje w stanie witalnosci.
Rowniez ciggte wracanie do tekstu i staranne jego studiowanie od$Swieza pamiec i
pomaga odkrywac rzeczy, ktorych wczesniej sie nie zauwazyto. W sierpniu, na
przyktad, kiedy po raz kolejny nagrywatem koncerty Chopina, przegladnatem ich
pierwsze wydania, aby spojrze¢ na materiat Zrédtowy Swiezym okiem i
przeanalizowaé kazdy wybdr, jakiego mam zamiar dokonaé, tak, aby sie upewnic, ze
podczas interpretowania tej muzyki jest to rzeczywiscie zamierzony wybor, a nie
jakis podswiadomy auto-pilot, ktory przejmuje ster i w rezultacie prowadzi do
stagnacji.

Czy zachecasz swoich studentow do poglebiania zainteresowan
pozamuzycznych?

Oczywiscie. To jest jeden z powodéw, dlaczego wybratem uczenie na uniwersytecie -
instytucji, ktéra zacheca do wszechstronnego wyksztalcenia i daje studentom
mozliwos¢ studiowania, na przyktad przedmiotoéw z dziedziny plastyki. Mam jedna
studentke, ktora w tym semestrze ma zajecia z malarstwa. Mozna wiele sie nauczy¢
przez obcowanie z naukami humanistycznymi. To wszystko sie razem splata.
Niedawno zainteresowatem sie Goethem, ktory moéwi o muzyce w kontekscie



architektury. W zwiazku z tym, kiedy siadam do fortepianu, zeby pracowac¢ nad
,Ballada” Chopina, poniewaz wtasnie czytatem dzielta Goethego i myslatem o
architekturze, nie moge sie powstrzymac, zeby nie myslec¢ o architekturze dzwieku:
jak kompozytor buduje w muzyce momenty napiecia i trzyma je w ryzach, i jak
potrzebne jest rozwigzanie tego napiecia. Rdznica polega na tym, ze architektura, w
przeciwienstwie do muzyki, nie zawiera elementu czasu. Mozna by powiedzie¢, ze
muzyka jest ptynna architektura, albo, jak Goethe postulowat, ze ,architektura to
zamrozona muzyka”. W kazdym razie, takie otwarcie umystu na nowe pomysty,
pozwolenie na to, by wyobraznia swobodnie sie rozwijata a dziedziny zazebialy sie ze
soba moze by¢ szalenie inspirujace. Moze sprawiC, ze interpretacja muzyczna bedzie
oryginalna, ze nie bedzie tylko préba nasladowania tradycji. Tradycja jest wspaniata,
ale niestety, potrafi doprowadzic¢ do tego, ze studentom trudno jest odkryc¢ to, co jest
jej sednem. Innymi stowy wszyscy najwieksi pianisci przekraczaja granice tradyc;ji i
tworza ja na nowo.

Dochodzi jeszcze do tego teoria. Mialam przyjemnos¢ wystucha¢ na
Festiwalu wykladu Dr Alana Walkera[1], ktory zaprezentowal fantastyczna
analize geniuszu Chopina i dawal porady, jak gra¢ jego muzyke. Mowil o
idealnej harmonii pomiedzy intencjami kompozytora i osobowoscia
wykonawcy i wedlug niego podstawowa zasada interpretacji dziet Chopina
jest przestrzeganie ,jedenastego przykazania”, ktore (w swobodnym
tlumaczeniu) brzmi ,Nie bedziesz majstrowal z Chopinem, bo
przemajstrujesz”. Czy podpisujesz sie pod tym?

Jak najbardziej. To jest powod, dla ktérego interpretacja Chopina jest taka trudna.
Jego muzyka ma w sobie pewna kruchosé. Jezeli przeciggnie sie w jedna czy druga
strone za mocno, wszystko sie wali. W przypadku innych kompozytoréw epoki
Romantyzmu, takich jak Schubert, Schumann czy Liszt, takie ,przecigganie” jest
wlasciwie zalecane i w zgodzie z zasadami Romantyzmu. Chopin byt wyjatkowy ze
wzgledu na swoje zainteresowanie muzyka poprzednikow i rozmitowanie w zasadach
klasycystycznych, na przyktad w Handlu. W jednym ze swoich listéw z 1829 r.,
Chopin napisal, ze muzyka Handla jest bliska jego ideatowi muzyki. Chopin wcale nie
byl wyznawca zasad wybujatego indywidualizmu i skrajnych emocji, jakimi kierowali
sie wspotczesni jemu romantyczni kompozytorzy. Chopin zdecydowanie bardziej byt
zainteresowany kanonem Klasycyzmu: czystoscia dZzwieku i rownowaga formy.



Interesowat sie takze wtoskim bel canto, ktdére nie opiera sie na silnym gtosie, ktéry
niesie przez cala sale, ale raczej na subtelnym i delikatnym frazowaniu i petnej
kontroli. Jezeli zbyt mocno forsuje sie wtasng indywidualno$¢, mozna zniszczy¢
integralne sedno estetyki Chopina.

Profesor Walker wlasnie mowil o powiazaniach muzyki Chopina z ludzkim
glosem. Powiedzial, ze aby dobrze gra¢ jego muzyke pianista powinien
nauczyc¢ sie spiewac.

Niektorzy potrafia Spiewac, inni nie [Smiech]. Ale nauczenie sie Spiewu i praca ze
$Spiewakami moze byé bardzo przydatna. Trzeba takze pamieta¢, ze w technice
Spiewu XIX wieku Chopina fascynowata kontrola gtosu i piekne ozdobniki, tak
typowe dla bel canto.

Do tego dochodzi jeszcze oddech i frazowanie.

Zgadza sie. Wielcy $piewacy biora oddech w ledwo zauwazalny sposéb i z taka
kontrola swojego ciata, ze nawet nie zauwazamy, kiedy biora oddech. Sam Chopin
twierdzit, ze to nadgarstek, a nie cate ramie, jest mechanizmem oddychania w czasie
gry na fortepianie. W muzyce potrzebna jest gibkos¢, jak w rubato, o ktéorym Chopin
wiele mowil. Jezeli dmuchnie sie na swieczke zbyt mocno, caly ptomien zgasnie.

W tym roku wydales nagranie z utworami solowymi innego wspanialego
polskiego kompozytora, Ignacego Jana Paderewskiego, ktore grates na jego
wlasnym fortepianie, Steinwayu z 1925 r.

Bytlem zauroczony tym instrumentem. Chociaz, musze przyznac¢, ze granie na nim
byto duzym wyzwaniem, zwlaszcza wiekszych kompozycji, takich jak sonata czy
toccata, ktore wymagaja sity i przejrzystosci. Mtotki sa wieksze niz na wspotczesnych
Steinwayach, a brzmienie bardziej matowe i moze bardziej odpowiednie do utworoéw,
ktore sa szczegolnie melodyjne. Ma tez w sobie pewna dojrzatosc, jest jakby
pozbawiony prostolinijnosci i robi wrazenie wypolerowanego. W kazdym razie musze
przyznac, ze po pierwszym dniu nagran moje dtonie omal nie zaczety broczy¢ krwia
[smiech].

Po Twoim koncercie w 2011 r., w czasie ktorego grales utwory



Paderewskiego, jeden z recenzentow napisal, ze byl to ,uklon w strone
niespozytej energii i ducha polskiego narodu”. W lutym tego roku znowu
grales Paderewskiego w Carnegie Hall, aby uczci¢ 100. rocznice odzyskania
przez Polske niepodleglosci. Jakie znaczenie mial dla Ciebie ten koncert?

Oprdcz tego, ze byt to moj pierwszy wystep w Stern Auditorium (gratem juz kiedys w
Carnegie Halle, ale nigdy w Stern), granie na tej samej scenie, na ktorej ten wielki
pianista kiedys wystepowat byto wielkim przezyciem. Czutem, jakbym przeniost sie w
czasie. Mam wiele szacunku dla Paderewskiego, nie tylko jako muzyka, ale takze
jako czltowieka i meza stanu. Byt wspaniaty. Nawet zaoferowat sptaci¢ dtug swojej
ojczyzny z wlasnych pieniedzy. Niewielu politykéw zdecydowaloby sie na to w
dzisiejszych czasach. Poza tym uwielbiam jego muzyke. To byt wielki zaszczyt graé
na scenie, ktéra on lubit i gdzie tak czesto grywat. Ten koncert szczegdlnie zapadnie
W mojej pamieci.

Paderewski jest jednym z niewielu artystow muzyki powaznej, ktorzy
zaangazowali sie w polityke, a jego rola w odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci jest niepodwazalna.

On nigdy nie byl zainteresowany polityka dla samej polityki. Ale w jego czasach byto
to nieuniknione. Nie chciat po prostu zniszczenia swojej ojczyzny i pragnat jej
niepodlegtosci. Nie wydaje mi sie, zeby ciagneto go do polityki, ani zeby sprawiata
mu ona szczegodlng przyjemnosc. Nie chciat wcale by¢ premierem Polski i nie byt nim
zbyt dlugo. Kochatl swdj nardd i czut sie zobowigzany, ze wzgledu na swoja stawe,
sukces i srodki materialne, aby je wykorzysta¢ dla dobra narodu. To wtasnie w nim
podziwiam. Paderewski byt kims wiecej niz tylko patriotag. Wierzyt w braterstwo
ludzkosci, tak jak Beethoven. Mysle, ze z tego powodu ludzie go kochali - dlatego, ze
byt cztowiekiem w najwyzszym tego stowa znaczeniu.

Paderewski byl w duzym stopniu inspirowany muzyka Chopina. Gdzie
mozemy dostrzec wplywy mistrza?

Wszedzie. Po pierwsze znajdujemy u niego ta ,polskos¢”, tak typowa dla Chopina.
Takze pisat podobnego typu formy, jak krakowiak, nokturny, a niektére jego utwory
bezposrednio nawigzuja do kompozycji Chopina. Nie wspominajac juz o tym, ze obaj
wychowali sie w Polsce, ktéra potem opuscili i, za ktora caty czas tesknili. Poza tym



muzyka Paderewskiego ma w sobie charakter improwizacyjny. Kiedy przygladniemy
sie jego nutom, zobaczymy, ze muzyka ciagle sie zmienia; uktad harmoniczny nigdy
sie nie powtarza w partiach, gdzie mozna by sie tego spodziewac. Sam Paderewski
czesto wykonywat swoja muzyke inaczej niz byta ona zapisana. To na dobra sprawe
pomogto mi lepiej zrozumie¢ muzyke Chopina. Z tego powodu mozemy znalezé rézne
wersje tego samego utworu, na przyktad ,Walca No. 2 z op. 69”. Wydanie francuskie
znacznie rozni sie od angielskiego. Nie wydaje mi sie, zeby Chopin czy Paderewski
styszeli swoje kompozycje w jakiejs idealnej koncowej wersji. W ich zapisie nutowym
widzimy raczej szkice potencjalnych interpretacji. Kiedy wykonuje utwory
Paderewskiego, rzadko zagtebiam sie w pomysty, ktére sa w zapisie i nigdy nie
ograniczam sie do tego, co widze. Zawsze robie jakies drobne zmiany, oczywiscie w
ramach stylu. Robie to samo z utworami Chopina, zwtaszcza tymi wczesniejszymi.
Uwazam, ze te ozdobniki i wariacje moga wzbogaci¢ oryginat i nadaé¢ im wiecej
autentycznosci. By¢ wiernym zapisowi nutowemu to wiecej niz gra¢ tylko same nuty.
W takim samym stopniu jak u Mozarta, bytoby to wbrew jego stylowi. Mysle, ze pod
tym wzgledem, Chopin i Paderewski mieli ze sobg duzo wspdlnego. Ich muzyka jest
w ciggtym ruchu, caly czas sie zmienia.

Czy po Paderewskim jacys kompozytorzy kontynuowali ta tradycje?

Jezeli chodzi o wspétczesnych Paderewskiemu to Rachmaninow byt kontynuatorem
tej tradycji. Byl przy tym wybitnym pianista. W jego nagraniach stychac¢ elementy
improwizacji - Rachmaninow nie trzyma sie Scisle zapisu nutowego. Mozna tez
powiedzieé, ze Horowitz nalezy do tej samej szkoty, czy Earl Wild, chociaz on byt
raczej aranzerem niz kompozytorem. W jego nagraniu ,Koncertu Fortepianowego a-
moll op. 17” stychac, ze pozwala sobie na wiele dowolnosci, dowolnosci, ktore mysle,
ze Paderewski by zaakceptowat. Niestety wiekszosé pianistéw XX wieku wybrata
inng droge. Zwlaszcza po drugiej wojnie Swiatowej, pianistyka ulegta sterylizacji, a
wiele cech szczegdlnych dla ztotego wieku pianistyki ulegto dewaluac;i.

Ale inne formy muzyki, zwlaszcza jazz przejely ten element dowolnosci i
improwizacji.

To prawda. Chopin i Liszt czy inni pianisci XIX wieku improwizowali na zadane
tematy, gtownie operowe, ktore byty éwczesnymi ,standardami”. Mozna powiedziec,



ze oni byli pianistami jazzowymi tamtego wieku. Wszyscy muzycy jazzowi potrafia
improwizowac¢ na standardach. Leszek Mozdzer jest Swietnym przyktadem pianisty,
ktéry ma wyksztatcenie klasyczne i po skonczeniu studiéw przeszedt do jazzu.
Gratem z nim koncert pt. ,Korespondencje Chopina”, podczas ktérego ja gratem
jakis temat chopinowski, a on w tym samym czasie improwizowatl na ten sam temat,
na drugim fortepianie. To bylo niesamowite przystuchiwac sie, jak on styszy muzyke.
Niektdérzy pianisci jazzowi maja Swietng technike, ale ograniczony wachlarz barw,
natomiast Leszek Mozdzer jest szalenie wrazliwy, jezeli chodzi o te subtelne
warianty brzmieniowe, ktore przypominaja mi swiat muzyki Chopina: te delikatnosc,
czystosé i ciagle zmieniajaca sie palete brzmienia.

Styszalam, ze Frost School of Music ma sSwietny wydzial jazzowy.

To jest jedna z najbardziej cenionych szkot jazzowych w catych Stanach. Uczyto tam
wielu wybitnych muzykéw, takich jak Pat Metheny, Gonzalo Rubalcaba, czy Shelly
Berg. Ja zawsze namawiam swoich studentdw, zeby nauczyli sie podstaw jazzu, bo
uwazam, ze moze to pozytywnie wptynac¢ na ich interpretacje. Dobry muzyk jazzowy
ma wyksztatcona dyscypline rozumienia harmonii, progresji, inwersji oraz wyczucia,
jakich ozdobnikéw mozna uzy¢ do danej melodii. Mysle, ze nastepne pokolenia
przyniosa odrodzenie zdolnosci improwizacyjnych, jakie istnialty w XIX wieku.
Pianisci beda zainteresowani ich zdobyciem, a moze nawet bedzie to od nich
wymagane. Niedawno bylem jurorem na Konkursie Chopinowskim na historycznych
instrumentach w Darmstadt, gdzie wprowadzono, na razie na zasadzie dowolnej,
etap improwizacji ze specjalng nagroda za najlepsza improwizacje. Swiat muzyczny
sie zmienia. Nastepna swoista rewolucja to renesans zainteresowania instrumentami
dawnymi. Coraz wiecej muzykéw szuka w nich inspiracji do swoich interpretacji. Na
instrumentach innych niz fortepian i w orkiestrach jest to juz powszechne. Kto
chcialby dzisiaj p6j$¢ na koncert muzyki Bacha na wspotczesnych instrumentach?!
Publiczno$¢ ma teraz inne oczekiwania, dlatego, ze jak raz ustyszy sie to brzmienie,
ciezko o nim zapomnied.

Czy nie jest to przypadkiem reakcja na digitalizacje? Moze ludzie sa
zmeczeni tym perfekcyjnym, wyczyszczonym przez mastering brzmieniem?

To jest ciekawa uwaga. Jak powiedziatem wczes$niej, wspdtczesna muzyka ulegta w



duzym stopniu sterylizacji i wymagamy od wykonawcow cech, ktore nie byly
uwazane za wartosciowe w sSwiecie muzycznym w XIX w., takie jak catkowita
poprawnos¢ czy przewidywalnos¢. Rozwoj przemystu fonograficznego moze mieé z
tym cos wspdlnego. W XIX czy XVII w., jezeli ktos grat bardzo precyzyjnie i
poprawnie, uwazany byt za muzyka przecietnego. Instrumenty historyczne sa
fascynujace: kazdy z nich jest inny, kazdy ma swoja unikalng osobowo$é. Zadne dwa
Pleyele czy Erardy nie brzmia tak samo i nalezy podchodzi¢ do nich w sposdb
indywidualny. One maja niepowtarzalne brzmienie i pozwalaja odkrywac
kompozytora na nowo, dotrze¢ do jego umystu. Ten nowy trend jest teraz bardzo na
fali. Ja zdecydowanie sie juz do niego dotaczytem!

[1] Alan Walker (ur. 1930) jest wybitnym kanadyjskim muzykologiem,
emerytowanym profesorem Uniwersytetu McMaster w Kanadzie, znanym z
trzytomowej biografii Franciszka Liszta oraz wydanej w pazdzierniku 2018 r.
biografii Chopina pt. ,Chopin: A Life and Times”.

Koncert zostal zorganizowany przez Chopin Society of Atlanta i odbedzie sie
7 pazdziernika, 2018, w Roswell Cultural Arts Center. Angielska wersja
wywiadu na stronie Chopin Society of Atlanta:

http://www.chopinatlanta.org/interviews/KevinKenner.html

O koncercie w Carnegie Hall z okazji 100-lecia niepodlegtosci:

http://www.cultureave.com/powrot-paderewskiego-do-carnegie-hall-w-nowym-jorku/


http://www.chopinatlanta.org/interviews/KevinKenner.html
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Kaja od Radostawa, czyli historia
Hubalowego Kkrzyza

Rozmowy o ksigzkach, ktore nie przemijajq

Rozmowa z pisarka Aleksandra Ziotkowska-Boehm
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Drugie wydanie ksigzki
Joanna Sokotowska-Gwizdka:

Warszawskie wydawnictwo Muza wydalo Pani ksiazke pt. ,Kaja od
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Radostawa, czyli historia Hubalowego krzyza” (pierwsze wydanie w 2006 r.).
Ksiazka jest tak napisana, ze stala sie bestsellerem. Ma dwa wydania w
jezyku polskim i dwa w angielskim, interesujace recenzje, dostala nagrode.

Czyta sie ja jednym tchem. Przepiekny, literacki jezyk, niemal filmowe opisy
przyrody, pozornie nieistotne, ale stwarzajace koloryt chwili i zblizajace nas
do bohaterki szczegély z zycia codziennego, pasjonujaca opowies¢ o zyciu
zwyklym i niezwyklym, wiele faktow historycznych, zbadanych przez Pania i
drobiazgowo opracowanych, wszystko to musi zapas¢ w serca i umysty
czytelnikéw, a jednoczesnie da¢ duzy bagaz wiedzy historycznej.

Prosze powiedziec¢, co Pani czula po napisaniu tej ksiazki?

Aleksandra Ziolkowska-Boehm

Ksiazka ta sptacitam swoisty dlug wobec zaprzyjaznionej ze mna od ponad 30 lat
wspaniatej kobiety, i wobec szczegdlnego wpojonego mi obowiazku czy potrzeby, ze
nalezy dzieli¢ sie czyms$ dobrym, interesujacym, by ocali¢ od zapomnienia.

Ksigzka ta ma w zapleczu trudna polska historie ostatnich ponad 90 lat, bo tyle lat
miata moja bohaterka, gdy o niej pisatam. Posuwajac akcje i wydarzenia historyczne
do przodu siegatam po fragmenty ksigzki historyka Marcina Kuli ,Zupetnie normalna
historia, czyli Dzieje Polski”.

Na koncu swojej opowiesci o Kai od Radostawa napisatam:

»...Patrzac na zycie Kai, zdumiewata mnie jej swoista zaradnos¢, to, ze nie zatracita
ambicji, radosci i woli zycia. Przeszedlszy gehenne wojny, wiezienie i obdz, stala sie
osoba twércza, Zywotna, a przeciez zmagata sie takze z chorobami, problemami ze
zdrowiem. Swoje zycie ocenia pozytywnie. ...Czy urodzita sie ,w czepku”, i wszystkie
nieszczescia, ktore ja spotykaly umiata pokonac? Czy to sprawa charakteru i woli
zycia? Mysle, ze ludzie roznia sie miedzy soba tym, jak radza sobie z problemami i
jak z nimi walcza. Czy je przygniotq, ztamia, czy dadza powdd do usprawiedliwiania,
dlaczego zycie bylo takie a nie inne, czy tez zahartuja, utwardza, wzniosa, dadza
poczucie wtasnych mozliwosci, wyrobia charakter”.

Dlaczego wtedy, w latach okupacji, nie opuszczata jej wesotos¢ i optymizm? Napisata



mi na karteczce:

,Byla wszedzie Smier¢ i rozpacz. Ale byta i nadzieja i niczym nie dajaca sie
zahamowac rados¢ zycia dwudziestu kilku lat. Godzina policyjna i codzienne
oczekiwanie, czy wroca ci, co wyszli rano. Zaciemnienie i niebieskie ptomyki w
zapalonych kielichach. Patefon, ulubione ,Sans Toi” i bomby. Powroty z akcji.
Telefony, telefony, telefony. I niedzielne wedréwki w lasy. Réze i rany”.

...Czyli rados¢ zycia daje nie dajaca sie niczym zahamowac¢ mltodos¢ i beztroska
dwudziestu kilku lat? ...A pdzniej, do nas, wszystkich ( - brzmi to jak stara i
niemodna ptyta) nalezy dbanie o terazniejszosé, by nastepnym pokoleniom lepiej sie
zylto. Zostajemy na strazy przesztosci i staramy sie jg uporzadkowac, jak ja to wiasnie
robie snujac swoja opowies¢ o Kai od Radostawa, dzielnej, dumnej dziewczynie,
ktora ksztaltowat , szeroki swiat”. Tak kiedy$ powiedziata jej siostra, ktdéra majac trzy
lata zagineta w gorach Alttaju w Dzungarii i odpowiedziata Kirgizowi, ze poszta
zobaczy¢ ,szeroki swiat”...

Tak pieknie pisze Pani we wstepie o przyjazni, ktora laczyla Pania z Kaja
(Cezaria Iljin-Szymanska), ,,ta od Radostawa” (zgrupowanie AK ,Radostaw” w
Powstaniu Warszawskim), o wieloletniej wymianie mysli, spostrzezen,
roznych zyciowych historii i pomysle na ksiazke, ktory przyszedl po wielu
latach. Jak to jest, gdy pisze sie czyjas biografie?

Kazdy z nas ma historie do opowiedzenia. Zacytowatam we wstepie przekazane
przez Isaaka B. Singera ,przestanie dla pisarzy”: pisa¢, kiedy sie ma story to tell,
potrzebe opowiedzenia tej wiasnie historii, pasje i przekonanie.

Nie napisatam typowej biografii, napisalam opowies¢ historyczna na podstawie zycia
konkretnej osoby. Jest to opowies¢ historyczna, bo wlasnie wydarzenia historyczne
wywartly - jak na wielu innych - duzy wptyw na zycie mojej bohaterki. Dziecinstwo na
Syberii, szkota w Wilnie, studia architektury w Warszawie, okupacja w Warszawie,
Powstanie Warszawskie, ob6z NKWD w Ostaszkowie i odbudowa Warszawy, w ktora
moja bohaterka - ceniona architekt - byta czynnie wlaczona.

Pokazatam te momenty z zycia mojej bohaterki, ktore uznatam za charakterystyczne
i szczegolnie interesujace. Chciatam pokaza¢ dzielnego cztowieka, kobiete, ktorej nie



ztamato zycie, ktéra wciaz jest ciekawa Swiata i ludzi, zawsze byta dzielna i czynna. I
pelna szczegdlnego optymizmu. Jak sie mowi po angielsku she is bigger than life.

Aby opisac¢ zycie Kai wybratam forme literackiej opowiesci, ze scenami, dialogami, z
przywolywaniem zaplecza historycznego. Wstawiam swoje wtasne opisy, odczucia,
wrazenia, komentarze. W przypisach daje objasnienia.

Podobnie napisatam kiedys opowies¢ o Romanie Rodziewiczu: ,Z miejsca na miejsce.
W cieniu legendy Hubala”.

Czy literatura faktu przezywa obecnie rozkwit?

Absolutnie tak! Wankowicz by sie cieszyt. Biografie, monografie, opowiesci
historyczne sa obecnie bardzo popularne, w ogole literatura faktu zdominowata
rynek ksiegarski. Wystarczy wejs¢ do ksiegarni (mysle o amerykanskich
ksiegarniach) i zobaczy¢, jakie ksiazki wystawiane sa w dziale nowosci. Podobnie
wspotczesny film oparty jest czesto na zyciu prawdziwej osoby czy na prawdziwym
zdarzeniu. Mysle, ze XXI wiek bedzie nalezat do literatury faktu. Dobrze by byto, by
nagrode Nobla dostata ksigzka non fiction (przed laty nominowany byt Ryszard
Kapuscinski).

Wspbétczesny czytelnik jest gtodny prawdziwych wydarzen, nie ma czasu na fikcje.
Pisze o tym w eseju: ” Literacki reportaz, opowies¢, czyli literatura faktu”, ktory
ukazat sie w Stanach w nowojorskim kwartalniku ,The Polish Review” i w ksigzce
,untold Stories of Polish Heroes From World War II”. Po polsku fragmenty maja sie
ukazac¢ w londynskim , Pamietniku Literackim” i cato$¢ w ksiazce ,Pisarskie delicje”,
ktora wydaje Bellona.

Za zainteresowaniem czytelniczym podaza rynek wydawniczy, tak wiec i
wydawcy chetniej wydaja ksiazki literatury faktu.

Patrzac na rynek amerykanski wydaje mi sie, ze tak wlasnie jest. Przyktadem moze
by¢ James Frey, autor wyrdznionej przez Oprah Winfrey ksiazki ,A Million Little
Pieces”, ktora zostata bestsellerem jako opowies¢ wspomnieniowa z jego zycia. Jak
sie dos¢ szybko okazato, taka nie jest, autor wstawil wiele nie swoich wydarzen,
przejaskrawit inne. Frey ttumaczyt sie, ze kiedy przyniést maszynopis wydawcy jako



powies¢, ten mu ja odrzucit, ale powiedzial, ze zainteresowany bytby, gdyby byta to
ksigzka biograficzna. James Frey przerobit ja i napisat w pierwszej osobie, jako
opowies¢ o swoim zyciu. Ksigzka zostata wydana i wywotata wielkie poruszenie.
Kiedy okazato sie, ze jego zycie nie bylo az tak trudne i fascynujace jak jest w
ksiazce, powstat swoisty skandal.

Ale to juz jest inny temat.

KAIA, HEROINE
OF THE 1944
WARSAW RISING

ALEKSANDRA ZIOLKOWSKA-BOEHM

Amerykanskie wydanie ksigzki.
Powracajac do ksiazki o Kai od Radoslawa. Jak sie Pani do niej
przygotowywata?

Przede wszystkim musiatam zrobi¢ research dotyczacy czasow i przestrzeni, ktore


https://www.cultureave.com/kaja-od-radoslawa-czyli-historia-hubalowego-krzyza/kaia-heroine-of-the-1944-warsaw-rising1/

przywotuje. Czytatam ksigzki historyczne, pamietniki, wspomnienia. Uzgadniatam
wszystko, co mogtam ustali¢. Na przyktad moja bohaterka zapamietata z dziecinstwa
na Syberii, ze Barnaul miat kopalnie ztota. Sprawdzitam, ze to byta kopalnia srebra.

W pierwszej czesci ksiazki pisze o dziecinstwie Kai na Syberii, o kolonii polskiej,
ludziach, ktérzy tam zyli w wielkiej symbiozie. Sprowadzitam z Polski ksigzki znawcy
tego tematu, profesora Uniwersytetu Wroctawskiego, Antoniego Kuczynskiego.
Potem sam mi przystat monografie poswiecona Bronistawowi Pitsudskiemu, ktéry byt
bratem marszatka. Jest to posta¢ wybitna. Pitsudski za udzial w zamachu na cara
Aleksandra II skazany zostat na $mier¢, potem zamieniono wyrok na 15 lat zestania
na Sachalin. Jego osiagniecia naukowe stworzyty podstawe do badan
etymologicznych i jezykowych ludéw rosyjskiego Dalekiego Wschodu, plemion
Syberii: Ajnéw, Gilakéw, Niwchéw, Orokow i Mangundow. Kolejno - wraz z
Waclawem Sieroszewskim - udali sie na badania kultury Ajnéw na wyspie Hokkaido
(wowczas zwanej Yesso).

Przywotatam w swojej ksiazce Polakow, ktorzy na Syberii dokonali wielkich badan,
ich imionami nazwane sa tam gory, doliny i miasto.

Podobny research zrobilam do kolejnych lat - czasow okupacji w Warszawie,
Powstania Warszawskiego.

Sprawdzatam wiele podanych informacji dotyczacych lat powojennych, nawet
dotyczacych dalekiej rodziny Kai. Jeden z kuzynéw uchodzit za bohatera, bo wysadzit
pomnik Stalina na Slasku. Sprawdzitam i zadnego pomnika Stalina na Slasku nie
bylo. Drugi mial pracowac jako dyrektor radia w Katowicach. Moi znajomi
sprawdzili, dostatam liste wszystkich dyrektoréw radia od wojny, nie byto tam jego
nazwiska.

Wiec takie rézne opowiesci nalezy podawacé ostroznie.

Kaja po wojnie wiele podrézowala. Mdj maz Amerykanin zareagowatl na to
zdziwieniem. - Jak to, to w Polsce komunistycznej ludzie jezdzili na wycieczki za
granice?... Musialam ten temat bardziej zbadaé, bo wiedziatam, ze takie pytania nie
on jeden bedzie zadawat. Dotartam do interesujacej ksiazki Pawta Sowinskiego
»Wakacje w Polsce Ludowej” (Wydawnictwo Trio). Autor z tego tematu doktoryzowat



sie u profesora Marcina Kuli.
,Kaja od Radostawa” ma blisko 100 przypiséw i dotaczona bibliografie.
Ksiazka zawiera tez bogaty zbior fotografii.

Ustalatam je z graficzka i autorka oktadki, Maryna Wisniewska. Dostalam zgode
Bohdana Buthaka na druk zdje¢ zburzonej i potem odbudowanej Starowki
warszawskiej jego stynnego dziadka, Jana Buthaka; zdobytam piekne fotografie z
Powstania Warszawskiego Wiestawa Chrzanowskiego (o ktorym pisze w ksigzce
wydanej pt. ,Druga bitwa o Monte Cassino i inne opowiesci” (Wydawnictwo Iskry).
Czes¢ zdje¢ miatam w swoim archiwum, a wszystkie wtasne i rodzinne dostarczyta
mi bohaterka.

Ksiazka ma ciekawa szate graficzng, zdjecia sa wkomponowane w tekst. Sg w niej
takze rysunki Kai - obozu w Ostaszkowie, kolonii polskiej w Attaju, i inne.

Ksiazka ma piekne recenzje i glosy. Pisali je m.in. Krzysztof Maslon, Anna
Bernat, Janusz Paluch, Krzysztof Zajaczkowski, Hanna Karp, Anna Malcer-
Zakrzacka, Katarzyna Sipko, Elzbieta Nowak, Regina Wasiak-Taylor,
Krystyna Koniecka. W drugim wydaniu , Kai” na koncu ksiazki przytoczone
sa wybrane fragmenty. Cezary Chlebowski w ,Tygodniku Solidarnosc¢”
napisal: “Lektura pisarstwa pani Oli to istna uczta duchowa. To nie tylko
wedrowka po wydarzeniach, ale i ich konsekwencje, bo autorka ma rzadki
dar wyszukiwania bialych plam w sprawach - zdawac¢ by sie moglo -
powszechnie znanych. Jej pisarstwo (a jest to - obok , Kai” - takze , Blisko
Wankowicza”, ,Kanada, Kanada”, ,Podréze z moja kotka” oraz pietnascie
innych tytuléw) cechuje wielka przestrzen we wszystkich wymiarach. Cho¢
pisze o sprawach polskich, nadaje im preriowy koloryt” . Fragmenty ksiazki
byly tez drukowane w kilku pismach.

Prof. Antoni Kuczynski wydrukowat jeden w wydawanym przez Uniwersytet
Wroctawski i Zwigzek Sybirakéw pismie ,Zestaniec”. Inny - dotyczacy Powstania
Warszawskiego - wydrukowat jezuicki ,Przeglad Powszechny”, jeszcze inny -
krakowski ,Dziennik Polski” i nowojorski ,Przeglad Polski”.



A jak sama bohaterka - Kaja od Radostawa - przyjela te ksiazke?

Gdy pierwsze egzemplarze byly gotowe, wspdtwilascicielka Wydawnictwa Muza,
Matgorzata Czarzasty, osobiscie zawiozta ksigzke mojej bohaterce. Jak tadnie!

Po lekturze Kaja przystata mi liscik:

,Kochana Olenko! Ksigzka jest piekna, brak mi stow zeby wyrazi¢ swéj zachwyt.
Dziekuje Ci z catego serca, ze jest tak prawdziwa jak jestem ja sama. Ciagle jeszcze
nie mowie, ze bytam, bo nadal ciagle jestem i bardzo chce sie z Toba zobaczyc.
Catuje Cie serdecznie i czekam, Kaja”.

Czy autor ksiazki pt. ,,0ddzial majora Hubala” Marek Szymanski, to maz Kai?

Tak, to jej maz. Marka Kaja znata od czasow okupacji. Podobnie jak jej brat, Modest
Iljin - pseudonim ,Klin”, byt zolmierzem Hubala.

Marek Szymanski to byt bardzo dzielny cztowiek, Kapitan saperow Armii Krajowej,
uzywat pseudonimow ,Sep”, ,Rafat”, ,Czarny”, dowddca piechoty w oddziale majora
Hubala, uczestnik Wywiadu Wschodniego KG ZWZ OSR, II Péinoc-Wilno, Oddziatéw
dyspozycyjnych Kedywu KG AK, Kompanii Warszawskiej w 27 Wotynskiej Dywizji AK,
Baonu ,Czata 49” Zgrupowania , Radostaw” w Powstaniu Warszawskim. Odznaczony
srebrnym krzyzem Virtuti Militari, Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski,
4-krotnie Krzyzem Walecznych. Markowi Szymanskiemu poswiecona jest tablica
wmurowana w warszawskiej katedrze polowej na ulicy Dtugie;j.

W ksiazce ,Kaja od Radostawa” cytuje jego wspomnienia, gdy w czasach
stalinowskich siedziat w wiezieniu we Wronkach. Miatam zaszczyt zna¢ i Kaje, i
Marka.



PORAY
Kaja w okresie okupaciji.
Co sie stalo z Kaja po upadku Powstania Warszawskiego?

Kaja po Powstaniu Warszawskim, ranna, z wielkimi trudnosciami pojechata do babci
w Bialymstoku. Tego samego dnia przyszio NKWD i ja aresztowato. Niebawem
wywieziono ja do obozu NKWD w Ostaszkowie. ...Byta w sandatkach, takim ,ludzkim
wezem”, gesiego, szta z innymi po Sniegu.

Wrécita do Polski jesienia 1946 roku z tyfusem, malaria, wazac 38 kilogramow.
Spotkali sie z Markiem i juz sie nie rozstawali. Dzielni oddani Polsce ludzie.

W ksiazce o Kai pisze takze o Stanistawie Skalskim, wybitnym stynnym lotniku, ktory
wrdcil po wojnie do Polski. Jest tam tez fotografia z naszego spotkania w
warszawskim mieszkaniu.
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W ksiazce obecna jest legenda Majora Hubala. Nie jest to pierwsza Pani
ksiazka, w ktorej obecna jest historia zwiazana z oddzialem Henryka
Dobrzanskiego. Napisatla Pani ksiazke oparta na losach jednego z
Hubalczykéw Romana Rodziewicza pt.: ,Z miejsca na miejsce. W cieniu
legendy Hubala”, miala trzy wydania (Krakow 1983, Warszawa 1986, 1997; i
kolejne - uzupeinione w wyd. Iskry w 2012 roku w tomie ,Lepszy dzien nie
przyszed!l juz”).

Za opowies¢ o Rodziewiczu otrzymala Pani doroczna nagrode w dziedzinie
literatury (,,Creative Nonfiction”) przyznana przez Delaware Division of the
Arts w 2006 roku. Jedna z jurorek, autorka ksiazek i wykladowczyni “creative
writing program na uniwersytecie Columbia w Nowym Jorku, Suzan Sherman
tak napisala o tej ksiazce: The narrative is immediately gripping and
compelling - the reader feels in the moment from the first sentence without
it even becoming “sensationalizing”. The competent, even tone is perfect for
subject matter describing such horror. Takie ksiazki dotyczace polskiej
historii, wydawane w Ameryce obalaja wiele stereotypow, wynikajacych z
niewiedzy. Jak zostalo przyjete ttumaczenie , Kai od Radostawa”?

Ksigzka ukazata sie w Stanach pod tytutem ,Kaia Heroine of the 1944 Warsaw
Rising” miata dwa wydania (Lexington Books, 2012, 2014). Recenzje (sa na tylnej
oktadce) napisali, miedzy innymi Zbigniew Brzezinski, Charles S. Kraszewski,
Stanley Weintraub, Anna M.Cienciala, Karl Maramorosch. Interesujace obszerne
oméwienie podano w brytyjskim , Reviews in History”.

W 2007 roku ,Kaja od Radostawa” dostala nagrode najlepszej ksiazki roku
londynskiego Zwiazku Pisarzy Polskich na Obczyznie. Cytuje: ,Jury Zwiazku
Pisarzy przyznalo Nagrode Literacka Aleksandrze Zidétkowskiej- Boehm za
ksiazke napisana z prawdziwa pasja i zyczliwoscia do swiata, za celny wybor
bohaterki, ktorej koleje zycia odzwierciedlaja pogmatwane i dramatyczne
losy naszej ojczyzny”.

Jury: Krystyna Bednarczyk-przewodniczaca, Magda Czajkowska, Juliusz
Englert, Andrzej Krzeczunowicz, Anna Maria Mickiewicz, Krzysztof Rowinski,
Nina Taylor-Terlecka, Regina-Wasiak Taylor- sekretarz. Czym dla Pani bylo



to wyroznienie?

Bardzo sie ucieszytam. Zal mi bylo, ze moja bohaterka nie doczekata londynskiej
nagrody; nie doczekata takze amerykanskiego wydania ksiazki.

W 2006/2007 byla Pani stypendystka Fundacji Fulbrighta na Uniwersytecie
Warszawskim. W tym czasie ukazala sie , Kaja od Radostawa”... Uczestniczyla
wiec Pani w promocji ksiazki.

Przebywatam dwanascie miesiecy w Polsce jako ,Fulbright scholar”. Towarzyszyt mi
mdj maz Norman. Oczywiscie, bardzo cieszytam sie z tego stypendium. Przy okazji
uczestniczytam w promocjach ksigzki - miatam spotkania autorskie w réznych
miejscach, o ktérych potem opowiadatam Kai. Byla niestety juz zbyt staba, by w nich
uczestniczyc.

Zmarta 17 lipca 2007 roku. Bylam na jej pogrzebie na warszawskich Powazkach.
Byta grupa jej przyjaciot, a takze wydawca ksiazki, Malgorzata Czarzasty.

Kaja zapisala Pani miejsce w swoim grobie na starych warszawskich
Powazkach. To chyba wielki dowdd wdziecznosci bohatera ksiazki dla autora,
najwiekszy, jaki sobie mozna wyobrazic.

To niezwykly dowdd wdziecznosci.



I
hl_.'-lu'ﬂ_r} MALYNH T
hILNIAN

S =

S
= -".'**' i r-;
- T . . P, : 5 9 SRR L T ".\.*‘!; ) by
P L - e 3 :‘;\*?‘ X, T
Gréb Kai na Powazkach.

Miala tez Pani niezwykle spotkanie z dzie¢mi, ktéore zainscenizowaly

fragmenty Pani ksiazki i je zilustrowaly. Prosze o tym opowiedziec.

Kilka lat po smierci Kai zostatam zaproszona z jej kuzynka Matgorzata Szemiot-Zoll
do Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowaczego dla Dzieci Stabostyszacych Nr 15
im. Ottona Lipkowskiego w Warszawie przy ulicy Zakroczymskiej 6.

Odbyto sie przedstawienie wykonane na podstawie mojej ksiazki o Kai. Stuchatam i
patrzyltam w zachwyceniu. Przed uroczystoscia obdarowano mnie niezwykitym
darem: kopiami okoto 30 kolorowych obrazéw. Calo$¢ zatytutowana: Zycie malowane
,Szerokim swiatem” - szlakiem Cezarii i Wiktorii Iljin. Od szczytow Attaju po Battyk i
Tatry. Prace plastyczne na podstawie ksigzki Aleksandry Ziétkowskiej-Boehm “Kaja
od Radostawa czyli historia hubalowego krzyza”.

Na koncu albumu stowa:


https://www.cultureave.com/kaja-od-radoslawa-czyli-historia-hubalowego-krzyza/0000-grob-kai-na-powazkach-1/

Bogate i piekne zycie, tyle w nim lekcji historii: historii i patriotyzmu, przyrody i
geografii, dobroci i altruizmu. Dziekujemy, wdzieczni wychowankowie.

Kazdy obraz ma swoj tytul, zdanie z mojej ksiazki o Kai, imie i wiek malarza.

Jakze piekne jest zycie ksigzki, ktora wywotuje taki szczegdlny odbidr... Jaka radosc
dla pisarza... Namalowane przez dzieci obrazy - ilustracje do ksiazki,
przedstawienie, ktére odbyto sie w szkole na Zakroczymskiej w Warszawie, byto
jednym z piekniejszych moich wzruszen, szczegolnych prezentéw, ktore jako autorka
otrzymatam.

Wyglada na to, ze dala Pani Kai drugie zycie, ze jej losy nie poszly w
zapomnienie, tylko sa lekcja dla nowych pokolen. To wspaniala misja, ktora
Pani speita.

Prace plastyczne na podstawie ksiazki Aleksandry Ziotkowskiej-Boehm
”Kaja od Radostawa czyli historia hubalowego krzyza”, fragmenty albumu.
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Zajsan u stop Altaju

*Miasto Zapsan®
Ecyta, lat 12

“Mieszkali na skraju miasteczka Zajsan, ktérego uliczki tworzyly szachownice.”

Edyta lat 12.
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Zajsan u stop Altaju

“Dolina nad rzeka Deyminiejky”
Ala, lat 11

"Gdy pytam Kaje o obrazy z dziecifistwa, odpowiada mi, e wspomina je jak piekna bajke.”

Ala lat 11.
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Zajsan u stop Altaju

"Kwitnata czeremcha na stepie”
Karolina, lat 12

"Nad brzegami rzeki rosly rozmaite krzewy, dzikie réze, glog, darnina. U stop Altaju rozciagal sie step.”

"Z jednej strony byta dolina dochodzaca do stromego zbocza Altaju
z drugiej cerkiew tuz nad rzeka Dzyminiejka

Karolina lat 12.
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Pangiama 2 12eka

Waromdka, lal

“Kiedys trzyletnia Wika wybrala sig sama w gory, nikt jej nie wiqzim dokad poszia,
poszukiwania trwaly wiele godzin.Dziewczynki szukalo cale miasteczko,

at spotkal ja na gorskiej sciezce jakies trzy kilometry od domu stary piastun Kirgiz,
schodzacy z gor,

- Co tutaj robisz? - zapytal
- ldg zobaczyc szeroki swiat - odparta.”

Kaja starsza od Wiki prawie o trzy lata takie robila samodzielne wyprawy na druga strong rzeki,
ale zawsze w grupie chlopakéw. Inne dziewczynki w jej wieku nie oddalaly si¢ od domu.

Weronika lat 10.
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Barnaut

“Architektura w Bamaule™
Karolina, lat 12

"W Barnaule zglosili sig do miejscowego kosciola, gdzie dzieci byly chrzczone, bo rodzice cheieli zabrac
ze soba do Polski metryki chrztu...”

Karolina lat 12.
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Polskie uroki

Kaszuby,
Suwalszczyzna,
Baltyk,

Tatry

"Jeziora na Suwalszezyine”
Joanna, lat 13

"Kaja i Marek urzadzali wycieczki piesze po Tatrach, na Suwalszczyinie, nad Biebrza i na Kaszubach,
Kaja chadzala duzo takie z siostra Wika i kuzynka. Odbyly wiele wypraw zaréwno pieszo jak i kajakami.
Duio chodzily po ziemi kartuskiej i ptywaty kajakami po jeziorach kartuskich,”

"Wiele lat pozniej Kaja uswiadomita sobie przemiang, jaka zachodzila w jej odbiorze kraju po
przyjeidzie z Zajsanu. Zawsze widziala wszystko w kolorach i czgsto poréwnywala miejsca
do obrazéw malowanyeh przez Gauguina i van Gogha."

Joanna lat 13.
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Okupacja
Powstanie Warszawskie
Obobz w Ostaszkowie

“Krzyz Virtuti Militari
majora Henryka Dobrzanskiego Hubala,
wyjety ze skrytki w obcasie
po powrocie do wolnej Polski"”

"Krzyz byl ze mnq pigédziesiat cztery lata. Byl ze mna pod panterka w Powstaniu Warszawskim,
na szlaku bojowym Wola, Steréwka Czerniakdw, przeprawa przez Wisle, szpital polowy w Aninie.... ,
w czasie wedréwki do Wilna, trafil ze mna do piwnic NKWD w Bialymstoku,
a potem dz obozu NKWD nr 41 w Ostaszkowie... .”
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gate i pieﬁm 2ycie, tyle w nim lekcji:
I i patriotyzmu,

F . rafii,

‘W'"i $

&\ Bziqkujw uﬂzigczm wychowankowla

Fragment ksiqzki ,Kaja od Radostawa czyli historia Hubalowego krzyza” ukaze sie w
poniedziatek 17 wrzesnia 2018 r.

Chce jeszcze troche pograc


https://www.cultureave.com/kaja-od-radoslawa-czyli-historia-hubalowego-krzyza/kaia-images-32001/
https://www.cultureave.com/chce-jeszcze-troche-pograc/

Po koncercie Andrzeja Olejniczaka i ,Adzika” Sendeckiego w Piwnicy pod Baranami
w ramach Summer Jazz Festival 2018, muzycy wraz z gos¢mi przeniesli sie do Jazz
Clubu ,,U Muniaka”. W Piwnicy byt juz Michat Urbaniak. Dyrektor Festiwalu, Witold
Wnuk korzystajac z okazji zaaranzowatl ,jam session”. Mimo pé6Znej pory,
spontaniczny koncert wyszedt fantastycznie. Tak jak chciat Janusz Muniak, jego klub
wcigz dziata i przycigga mtodych ludzi. Na zdjeciu Andrzej Olejniczak (z lewej) i
Michat Urbaniak (z prawej) wraz z mtodymi adeptami jazzu, fot. Jacek Gwizdka.

Z Januszem Muniakiem rozmawia Bozena U. Zaremba.

Krakow 2006 r., ulica Florianska 3, tuz przy Rynku Gléwnym. W bramie
przeciskamy sie przez stoisko z okularami przeciwstonecznymi i parasolami -
w Krakowie trzeba by¢ przygotowanym na kazda pogode. Potem kantor
wymiany walut, po prawej drzwi do podziemia. To chyba tu. Jest wywieszka,
wlasciwie skromna kartka - dzisiaj gra Janusz Muniak. Piwnica taka jak
wiele w krakowskich kamienicach Starego Miasta, a jednak inna. Jakby inna
temperatura. Dosiadamy sie z mezem do dwdch, jak sie okazato,
Amerykanow. Jeden z nich to daleki krewny samego Stana Getza. Dla nich
klub ,U Muniaka” to jedno z miejsc, ktore koniecznie trzeba w Krakowie
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~doswiadczy¢”; w koncu w plebiscycie ,Jazz Forum” na najlepsze kluby
jazzowe w Polsce jest na samym topie.

Maz popija ,Jazz Mana”, ja w koncu decyduje sie na ,Summertime”. Bez
specjalnych zapowiedzi pojawia sie na scenie kilku muzykow, a miedzy nimi
niewysoki, niepozorny, Janusz Muniak, ktory, gdy zaczyna grac staje sie
wielki. Taki maly wielki cztowiek. W czasie przerwy probuje namowic¢ go na
rozmowe. Niezbyt chetnie, bo wspominek nie lubi, ale w koncu sie zgadza
porozmawiac o swoim Klubie jazzowym. O klubie, podkresla, nie restauracji.

Janusz Muniak:

U nas szczegolnie wazne jest to rozgraniczenie. Restauracja stuzy gosciom w sposéb
wiadomy, natomiast generalna zasada i powinnoscia tego miejsca jest uprawianie
muzyki.

Bozena U. Zaremba:

Niedawno pewien znany polski jazzman szczycil sie tym, ze on nigdy nie gral
do kotleta. Czy rzeczywiscie przynosi to ujme?

Wedlug mnie, nie. Tyle, ze w naszym kraju, w naszej mentalnosci, jest to inaczej
pojmowane - ze w restauracji gra sie gorsza muzyke. Ale na przyktad w Ameryce, jak
wiem, grywa sie jazz w hotelach, czy w salach, gdzie podaje sie rézne rzeczy.
Przeciez to nie miejsce Swiadczy o tym czy muzycy graja dobrze czy nie. Mozna
przeciez grac¢ kiepsko w filharmonii. Dla mnie to nie ma zadnego znaczenia, gdzie sie
gra.

W koncu jazz byl w swych poczatkach muzyka , uzytkowa”, grana przez wiele
lat po prostu do tanca...

Nawet muzyka powazna, ktéra gra sie teraz w filharmonii, niekiedy stuzyta do tanca.
Tym co méwig, ze do kotleta nie wypada grac¢, moge wiec powiedzieé, ze, odwracajac
jakby sytuacje, nic nie szkodzi, jezeli w miejscu, w ktérym sie gra, mozna zjesc
kotleta, ktory jest jedynie dodatkiem. Mnie nie przeszkadza, ze ludzie jedza w trakcie
grania. Raczej to, ze nie wiedza, jak sie zachowac¢. Najgorsze sg zorganizowane
wycieczki - straszliwie hatasuja. Kompletny brak szacunku dla miejsca. Jedynie
Amerykanie wiedzga, gdzie przychodza.



Jak zrodzil sie pomyst otwarcia klubu jazzowego ,, U Muniaka”?

Pomyst ten za mna chodzit od dtugiego czasu. Kiedys byt w Krakowie taki maty klub
jazzowy przy ulicy Sw. Marka, ,Helicon”, gdzie ja, jako mtody chtopak stawialem
swoje pierwsze muzyczne kroki. Przez ten, historyczny juz, klub przewineto sie wielu
znakomitych, do dzi$ grajacych i uznanych muzykéw. Byta to taka wylegarnia
wspaniatych jazzmanow. Wreszcie wltadzom komunistycznym nie spodobato sie, ze tu
sie rozwija taka enklawa wolnosci i klub zostal zamkniety w 1968 roku. Mnie
zaswital taki pomyst, zeby reaktywowac cos na ksztalt tego wtasnie klubu, gdzie
muzycy jazzowi moga sie spotykac i graé.

Klub ,U Muniaka” istnieje od 1992 roku. Czy napotkal Pan na jakies
problemy przy jego prowadzeniu?

Gdybym wiedziat co mnie czeka, to bym szybko biegt w odwrotna strone. To jest
bardzo wielkie szczescie dla cztowieka, ze nie wie co go czeka, bo by z wielu rzeczy
zrezygnowat. Sprawy, ktore sie dziaty zaraz po zaltozeniu klubu byly wrecz
skandaliczne, tacznie z zagrozeniem mojego zycia, ale nie chciatbym o tym
wszystkim mowic. Faktem jest, Zze przez to przebrnatem, zZe sie uodpornitem. Nawet
na to, ze ludzie najbardziej zaufani moga zawies¢ na catej linii. To sie uciszyto, klub
istnieje, gtdwnie dzieki wspaniatemu Januszowi Lunzowi, [ktéry zajmuje sie strona
biznesowa Klubu]. Przy tym nie jest pazerny, on po prostu polubit muzykdéw i to co
sie tutaj dzieje. Nie jest on wcale tagodnym facetem i nie moze by¢. Bez niego to ja
bym sie zupemhie wytozyt na plecy.

Czy prowadzenie Klubu jest nadal uciazliwe?

Wiele trudnosci na szczescie zelzato. Natomiast na biurokracje nie ma rady. W
mentalnosci urzednikéw kuchnia przynosi zyski, a przeciez w moim Klubie jest ona
tylko dodatkiem. Przez dwa lata chodzitem do urzedu ttumaczy¢, ze tutaj sprawa
pierwszoplanowa jest muzyka. Wywalczylem w koncu stawke preferencyjna [na
wynajem lokalu]. Przychodzi jednak nastepna zmiana kadencji i wraz z nig podwyzka
czynszu o 400%. Ale nie ma co narzeka¢. Zyjemy w koncu w czasach wielkich
przemian. Co jest bardzo satysfakcjonujace to to, ze z biegiem czasu mtodzi muzycy
jakos przylgneli do tego miejsca i bardzo lubia tutaj by¢ i gra¢, tutaj szlifujag swoje
umiejetnosci, zaktadaja swoje grupy.



Jak wyglada zapraszanie gosci do grania w Klubie?

Na poczatku byty problemy, musiatem dzwoni¢, prosic¢. Ale teraz to ja w ogdle nie
musze sie przejmowac kto bedzie grat, dlatego, Ze ci mtodzi muzycy sami to
organizuja. Oni mnie znakomicie poznali, a ja ich, nie ma zadnych scysji, jak to
nieraz w tym srodowisku bywa. Ja traktuje ich jak wtasne dzieci, a oni traktuja mnie
jak ojca. Relacje sa po prostu znakomite. Od dziecka marzytem, poprzez wrodzone
lenistwo, o takim perpetum mobile - zeby raz wpuszczone w ruch, samo sie krecito. I
to w tym kontekscie sie bardzo dobrze sprawdzito. Zadnych podpiséw, zadnych
legitymacji, zadnych zobowigzan. I jeszcze, zeby ludzie sobie wierzyli i nawzajem sie
szanowali. I to udato mi sie tutaj stworzy¢.

Mtlodzi muzycy nie tylko wystepuja u Pana w Klubie, ale takze na ostatnich
Panskich plytach. Czy wynika to z checi ich promowania czy tez czerpania
inspiracji z mlodego pokolenia muzykow?

Postepuje troche jak dziecko. Zadnego wyrachowania, kalkulowania. To odbywa sie
zupelnie naturalnie. Oni po prostu tutaj sa. Gramy razem, z biegiem czasu to sie
wyszlifuje i okazuje sie, Zze mozna z tego zrobi¢ jaki$ materiat. I wtedy cos$
nagrywam.



Jazz Club , U Muniaka”, Andrzej Olejniczak (saksofon), w tle fotografia Janusza
Muniaka, lipiec 2018, fot. Jacek Gwizdka.

W Klubie zagralo wielu wybitnych polskich jazzmanéw - Tomasz Stanko,
Zbigniew Namystowski, Jarostaw Smietana, Andrzej Jagodzinski, Wojciech
Karolak. Goscili tutaj takze Wynton Marsalis i Nigel Kennedy...

Tez Ravi Coltrane, syn Johna Coltrane’a. Swietnie tutaj zagrat i byt bardzo
zadowolony. Ale te nazwiska mozna by mnozy¢. Ja nie tworze pamietnikéw i nie mam
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tak catkiem Swiadomosci kto tu wystepowat. My nie mamy mozliwosci, zeby na
przyktad z Ameryki sprowadzi¢ goscia specjalnie. Ale jesli jest jakas wieksza
impreza, ktos$ ich sprowadzi do Krakowa, to przy okazji przychodza pogra¢ do
mojego Klubu. Marsalis tak wtasnie tutaj trafit. Sam chciat tutaj zagra¢. Grat dwa
dni, o pienigdze nie pytat. I tak wielu muzykow amerykanskich przewineto sie przez
Klub. W tej chwili w Stanach wielu muzykéw ma swiadomos¢ jego istnienia.

Tak wiec wiele koncertow odbywa sie spontanicznie i bezplanowo...

W zasadzie tak, bo plany czesto nie wypalaja. Nie robimy hucznych, spektakularnych
imprez, bo uwazam, ze chleb powszedni, czyli kromka chleba i szklanka wody sa
cztowiekowi najbardziej potrzebne.

Mowiac o chlebie powszednim - czy jazzman jest w stanie wyzy¢ z muzyki?

To pytanie towarzyszy muzyce odwiecznie. Ja powiem, ze to nie jest tatwe zycie, to
jest ryzyko. To nie jest tak jak pracuje sie w fabryce, jest etat, sa zwiazki zawodowe,
ktore bronig pracownika. My tez przezyliSmy zwigzki. Ale jezeli czlowiek sobie sam
nie pomoze to nikt mu nie pomoze. Jedni narzekaja, Ze nie moga wyzyé, ze majq mato
pracy. Muzyk w koncu ma prace, kiedy go zaprosza tu czy tam. Albo musi mie¢
menadzera. Ja nie mam menadzera. Poza tym, z wiekiem, moje wymagania sie
uspokoity. Wystarczy, ze ten Klub istnieje. Ta cata ekipa to nie sa ludzie, ktorzy
przyszli sie tutaj dorobi¢. My moglibysmy tatwo opuscic¢ rece i powiedzieé - to sie nie
optaca. Bo to sie nie optaca. Ale popatrzmy na to ile tutaj mtodych ludzi przychodzi,
chca graé i nie pytaja o pieniadze. Trudno znalez¢ takie miejsce. Cos ich tutaj
przyciaga. Ja sam nie wiem co. Faktem jest, ze oni chca tu gra¢. Moze to miejsce da
im szanse wyjscia dalej na estrade. Moga tutaj swoj indywidualny program tworzy¢ i
potem realizowac go poza Klubem.



Czy Klub ma jakis sponsorow?

Nie, zadnych.
A panstwo - czy jest pomocne?

Nie, bo nasze ustawodawstwo nie przewiduje pomocy indywidualnej osobie. Pomoc
przewidziana jest dla zwiazkéw czy stowarzyszen. A ja sie z tego wyleczyltem,
poniewaz mam zte wspomnienia z zatozonej przeze mnie fundacji. Uwazam, ze im
wiecej paragraféw i podpiséw tym wiecej bataganu. W Klubie w tych sprawach
ograniczyliSmy sie do minimum. Poza tym, nie ma co ogladac sie na pomoc panstwa
czy kogokolwiek; trzeba wzigé sprawy we wtasne rece i liczy¢ przede wszystkim na
siebie.

W tym roku w Krakowie odbyl sie dziesiaty juz Letni Festiwal Jazzowy
Piwnicy pod Baranami. Nota bene, Panski kwartet zagral na koncercie
inauguracyjnym tego festiwalu. W ostatnich latach festiwal ten bardzo sie
rozrost, jest tez w Krakowie wiecej koncertéow i klubow jazzowych
dzialajacych na stale. Wiec jednak cos sie dzieje...

Z tymi klubami jest roznie, jedne sa mniej inne bardziej jazzowe. A to, ze Witkowi
Wnukowi udaje sie robic¢ ten festiwal to wspaniale. Ja jednak jestem tylko muzykiem i
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nie zajmuje sie menagementem. To jest moje mistrzostwo, ze tutaj wszystko samo sie
organizuje. Ja chce tylko jeszcze troche pograc.

Janusz Muniak zmarl 31 stycznia 2016 r.

Wywiad ukazat sie w ,Przeglqdzie Polskim” w Nowym Jorku w styczniu 2006 r.

Zob. tez:

http://www.cultureave.com/koncert-andrzeja-olejniczaka-i-vladyslava-adzika--
sendeckiego-w-piwnicy-pod-baranami/

Piotr Beczala w ~Mekce
Wagnerianow”

Podczas tegorocznego Festiwalu Oper Ryszarda Wagnera w Bayreuth
(Bayreuther Festspiele), nowa inscenizacja ,,Lohengrina”, w rezyserii Yuvala
Sharona i pod batuta Christiana Thielemanna, ma silna polska
reprezentacje. Partie dwoch glownych bohaterow-antagonistow wykonuja:
Tomasz Konieczny (Friedrich von Telramund) oraz Piotr Beczala, ktory
przejal tytulowa role po tym, jak prawie w ostatniej chwili zrezygnowatl z niej
Roberto Alagna. Zaréowno widzowie jak i krytycy uznali jego debiut na scenie
stynnego Festspielhausu za ogromny sukces.

W rozmowie z Jolanta Lada-Zielke, Piotr Beczala opowiada o udziale w
festiwalu w Bayreuth i innych aspektach swojej wszechstronnej dzialalnosci
wokalnej.
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Inscenizacja opery ,Loghengrin” Ryszarda Wagnera podczas Festiwalu w Wagnera
w Bayreuth (Bayreuther Festspiele), w rezyserii Yuvala Sharona i pod batuta
Christiana Thielemanna. Piotr Beczata (Lohengrin) i Anja Harteros (Elsa von
Brabant), fot. Enrico Nawrath, biuro prasowe festiwalu.

Jolanta Lada-Zielke

Pana przygoda z Wagnerem zaczela sie wlasnie od Lohengrina?

Piotr Beczala

Debiutowatem jako Lohengrin w 2016 r. w Dreznie. Christian Thielemann
namawial mnie na to juz pie¢ lat wczesniej, ale ja musiatem dojrzeé do tej
decyzji. Muzyczny swiat Wagnera jest wciagajacy i troche niebezpieczny;
jesli podasz palec, stracisz cata reke. Dostawalem tez inne propozycje rol
wagnerowskich z Metropolitan Opera i z Covent Garden (w nowej
inscenizacji Spiewakéw Norymberskich), ale na razie pozostane
przy Lohengrinie. Uchodzi on za najbardziej ,wtoska” z oper Wagnera, w ktorej
partie wokalne czesto przypominaja styl bel canto. Byt zreszta bardzo popularny,
wystawiano go we Wtoszech po wlosku, we Francji po francusku, rowniez w Polsce
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po polsku. Ja mam wspaniate, polskie, XIX-wieczne tlumaczenie libretta, ktore
podarowat mi dyrygent L.ukasz Borowicz.

Czy bardzo upraszczam sadzac, ze skoro znal pan juz i opere i dyrygenta,
to przejmujac partie Lohengrina, wystarczylo dostosowac
sie tylko do warunkow panujacych w Festspielhaus?

Troszke jest to uproszczenie, bo ten przypadek miat bardziej skomplikowana
geneze. Jakies trzy lata temu pojawit sie pomyst, zebym zaspiewat Lohengrina z Ania
Netrebko podczas tegorocznego festiwalu, ale pdzniej, z roznych przyczyn,
sprawa ta sie jakby rozmyta. Siedem miesiecy temu zadzwonit do mnie Christian
Thielemann i powiedzial, ze w Bayreuth moze wynikngé problem z Lohengrinem i
zapytal, czy nie mégtbym przygotowac sie na zastepstwo. A ja miatem juz
zaplanowane inne koncerty i wystepy na cate lato. Poza tym nie Spiewatem tej partii
od dwéch lat, wiec obawiatlem sie, czy uda mi sie wejs¢ w nia po takim czasie,
zwtaszcza w Bayreuth, ktore jest ,Mekka wagnerianow”. Ale
kiedy tam przyjechatem, na trzy tygodnie przed festiwalem, przygotowania do
premiery byty jeszcze na takim etapie, Ze mogtem mieé¢ wptyw na to, jak moja rola
bedzie wygladata i ustawic ja od poczatku. Miatem Swietny kontakt z rezyserem
Yuvalem Sharonem, z ktérym poznaliSmy sie jeszcze w San Francisco. Obecnos¢
Christiana Thielemanna oraz wsparcie kolezanek i kolegow Spiewakéw bardzo mi
pomogtly. Najbardziej nieprzyjemne bylo to, Zze moja agencja musiata niektore
terminy moich wystepow poprzesuwac, inne w ogéle odwotac¢. A zdarza mi sie to
bardzo rzadko.

Wspomnial pan o Bayreuth jako o ,Mekce wagnerianéw”. Na czym pana
zdaniem polega magia tego miejsca?

Na pewno od strony artystycznej tak to wyglada. Pewnego wieczoru rozmawialiSmy
do po6Zzna z Christianem Thielemannem na ten temat. To nie jest zwykty
festiwal operowy, gdzie utwory Wagnera prezentuje sie na réwni z innymi. Tutaj gra
sie wylacznie Wagnera i wszystko kreci sie wokdt niego. Kazdego roku przygotowuje
sie nowa inscenizacje jednej z jego oper, ktéra jest potem wystawiana w ciaggu
nastepnych czterech lub pieciu sezondéw, ale nie poprzestaje sie na jej pierwszej
wersji. Dyrektor artystyczny, dyrygenci, asystenci, kierownik choru -



wszyscy dostrzegaja pewne rzeczy wymagajace korekty. W kazdym
kolejnym sezonie dochodza nowe elementy, wprowadza sie poprawki, zaréwno w
warstwie scenicznej, jak i muzycznej. Wtedy produkcja nabiera jakby ,drugiego
oddechu” - to znaczy, ze musi by¢ z zalozenia jeszcze lepsza. I ten proces trwa od
dziesiecioleci. Caly Swiat patrzy na Bayreuth, co tu sie robi z Wagnerem. Christian
Thielemann pracuje przy festiwalu juz ponad dwadziescia lat i zna doskonale ten
mechanizm. Pewnie, ze nie kazdy tutejszy spektakl jest lepszy, niz
w np. Metropolitan, czy gdzies$ indziej na Swiecie. Ale podejscie spiewakow i w ogole
catej ekipy wykonawczej jest tu powazniejsze, niz gdziekolwiek indziej. I na tym
polega magia tego festiwalu.

Wszyscy artysci chwala rodzinna atmosfere, jaka panuje wsrod wszystkich
0s6b zaangazowanych przy festiwalu. Czy pan tez jej doswiadcza?

Absolutnie tak. Zreszta znam wiekszos¢ tutejszych spiewakow, a takze muzykow z
orkiestry, poniewaz spotykaliSmy sie juz na innych scenach. Nie jest to dla
mnie zupelnie nowe otoczenie. Jesli chodzi o atmosfere, jest rzeczywiscie bardzo
przyjazna i wszyscy ja wspottworzymy. Nie ma miedzy nami zawisci, czy konkurencji.
Wiekszosé wystepujacych tu spiewakdédw nie jest zaangazowana na jeden
sezon. Przyjezdzaja tu chetnie co roku, oczywiscie jesli sg wystarczajaco dobrzy i
zostanag ponownie zaproszeni. Nawet ci, ktérzy sa
zaangazowani jako tzw. ,covery” (zastepstwo w razie nagtej potrzeby), absolutnie
nie sa traktowani jak ,ci gorsi”. Tez stanowia czes¢ tej wielkiej,
festiwalowej rodziny.



Piotr Beczata (Lohengrin), fot. Enrico Nawrath, biuro prasowe festiwalu.
Pojawiatly sie krytyczne glosy
dotyczace tegorocznej inscenizacji ,Lohengrina”, ze jest zbyt mroczna i rady,
zeby najlepiej zamknac oczy i wstuchac¢ sie w muzyke, ktdora jest najwieksza
sila spektaklu. Czy pan sie z tym zgadza?

Tylko czesciowo. Taki byt zamyst artysty malarza Neo Raucha, ktory zostat tu
zaangazowany jako scenograf. To jest jego wizja; chciat, zeby byto ciemno, wiec jest
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ciemno. Najwazniejsze, Ze spiewacy sa w miare dobrze oswietleni, widoczni dla
siebie nawzajem, dla publicznosci i to wystarczy, zeby spektakl mégt przemowic do
widzéw i zeby nie musieli zamykac oczu. Ja nie odczuwam zadnego dyskomfortu na
scenie, bywaty przedstawienia, podczas ktorych miatem gorsze problemy z
oswietleniem lub jego brakiem. Nasz ,Lohengrin” byt pokazywany na kanale 3SAT i
okazato sie, ze sprawdza sie znakomicie jako spektakl telewizyjny. Dobrze sie go
oglada, nawet w takiej mrocznej aurze. Poza tym w czasie projekcji mozna dostrzec
kilka szczeg6téw, ktore moga umkna¢ widzom w teatrze.

Albo odwrotnie, na przyklad w scenie pojedynku, podczas ktorej Lohengrin
i Friedrich von Telramund walcza w powietrzu. Ogladajac ja w telewizji
myslatlam, ze to lalki, a w teatrze zobaczylam, ze to zywi ludzie...

Na tym polega iluzja, bo to nie my fruwamy, tylko dwéch przebranych za nas
chtopcéw-statystow. Wchodzimy z Tomaszem za kulisy, a tam czeka juz dwéch
mtodych statystow, ktorzy sa wciagani na linach do géry, a péZniej z powrotem. I to
jest moim zdaniem naprawde dobry pomyst, daje wspaniaty efekt sceniczny. Nawet
proponowalismy, zeby ci chtopcy wychodzili razem z nami do uktonow juz po I akcie,
ale niestety, musieli poczeka¢ do konca catego spektaklu.

W innych miejscach i podczas innych przedstawien, w ktorych bral pan
udzial, zdarzaly sie na pewno zabawne sytuacje?

Istnieje zwyczaj, ze podczas ostatniego spektaklu z danej serii robimy sobie dowcipy.
Tak bylo na przyktad w pierwszej scenie Eugeniusza Oniegina, w ktorym Spiewatem
w Nowym Jorku, a razem ze mna Ania Netrebko i Mariusz Kwiecien. Wedlug zamystu
rezysera, jako Wtodzimierz Lenski wchodzitem na scene trzymajac stoik konfitur i
dawatem go w prezencie Larinie, po czym stoik stat na stole do konca aktu. Przed
ostatnim spektaklem kupitem w polskim sklepie stdj ogorkow kiszonych
i nakleitem na nim etykietke z wizerunkiem Ani i Mariusza, oraz podpisem ,Ogérki
Lenskiego”. Kiedy w trakcie przedstawienia wreczytem Ani stoik, ona po
prostu otworzyta go i data Mariuszowi jednego ogorka.

Kilka lat temu nagral pan plyte z utworami operetkowymi, m. in. autorstwa
Richarda Taubera, ktorego posta¢ przypomnial pan
publicznosci. Podobno spiewacy operowi nie powinni zajmowac sie operetka,



bo to hamuje ich rozwoj wokalny?

To stereotyp, dotyczacy nie tylko operetki, lecz i piesni, z ktédrymi
tez przeciez wystepuje. Tauber byt dla mnie pretekstem, zeby odkry¢ i pokazac
operetke na nowo. Ale nie tylko on, rowniez nasz Jan Kiepura i wielu spiewakow
operowych, ktorzy do lat 70. $piewali w operetkach przyczyniali sie do jej
popularnosci i wysokiego poziomu. Dopiero w latach 80. i 90. nastapita degradacja
tego gatunku, bo w teatrach przestano robic
porzadne produkcje. Powstawaty wtedy mate zespoty,
ktére organizowaly spektakle operetkowe mozliwie jak najmniejszym kosztem. W
efekcie z roku na rok spadat poziom przedstawien. Moja ptyta byta impulsem, ktory
doprowadzit do przerwania tego negatywnego procesu. Powiedzialem wowczas, ze
bardzo cieszytbym sie, gdyby choé¢ jeden z kolegow poszedt w moje $lady i
niedtugo potem Jonas Kaufmann i Klaus Florian Vogt nagrali operetkowe
ptyty. Ostatnio Spiewatem w ,Krainie usmiechu” Franza Lehara w Zurychu pod
dyrekcja Fabia Luisiego. Jest to operetka na najwyzszym poziomie, z udziatem
wspaniatych spiewakdw.



Piotr Beczata (Lohengrin), fot. Enrico Nawrath, biuro prasowe festiwalu.
W zeszlym roku wystepowal pan z recitalem piesni w Elbphilharmonie w
Hamburgu. Jak pan ocenia tamtejsze warunki akustyczne?

Sala koncertowa ze scenag posrodku i widownia dookota nadaje sie bardziej do
muzyki symfonicznej, niz wokalnej, bo spiewak przeciez musi projektowac¢ dzwiek w
okreslonym kierunku. Ale by¢ moze kiedy$ zasSpiewam tam koncert
solowy. Tymczasem wystapitem w sali kameralnej z recitalem piesni. Bardzo lubie
stare, klasyczne sale koncertowe, jak np. Musikverein
we Wiedniu, Concertgebouw w Amsterdamie, czy Musikverein w
Grazu. Miatem tez okazje przekonac sie, jak wspaniata jest akustyka koncertowa
Teatru Wielkiego w Warszawie i w Canergie Hall w Nowym Jorku, czy Paryskiej
Opery Palais Garnier.

Do recitali piesni, z ktorymi wystepuje pan w Niemczech, wybiera pan m.
in. Mieczystawa Karlowicza?

Z Kartowiczem, ktory skomponowat 23 piesni, w tym wiekszosé z nich
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w Berlinie, odczuwam swego rodzaju muzyczna wiez. Dwanascie lat
temu nagratem rowniez plyte z piesniami Karola Szymanowskiego, ktorego
ogromnie cenie.

Rok temu rozmawialiSmy tez o projekcie wystawienia , Halki” Stanistawa
Moniuszki w 2019 roku w Theater an der Wien. W jakim stopniu jest on
Zaawansowany?

Pracowatem nad tym projektem osiem lat, przygotowujac go wtasnie na rok 2019,
ktory jest Rokiem Moniuszkowskim. ,Halka” bedzie wystawiona pod dyrekcja
F.ukasza Borowicza i w rezyserii Mariusza Trelinskiego. Powstalo nowe muzyczne
opracowanie partytury Moniuszki i chcemy zainteresowac swiat opera polska, ktora
z pewnoscia jest tego warta. Moge juz zdradzi¢, ze premiera odbedzie sie 8 grudnia
2019 r., przewidziane jest od trzech do pieciu spektakli. Partie Janusza zaspiewa
Tomasz Konieczny.

Czy i w przyszlym roku zobaczymy pana w Bayreuth w ,Lohengrinie”?
Podobno moze pan wzia¢ udzial tylko w dwdéch przedstawieniach.

Wtasnie trwaja rozmowy na ten temat. Na pewno wezme udziat w dwoch galowych
spektaklach, razem z Anig Netrebko, poniewaz podpisatem na nie kontrakt. Beda
to dwa ostatnie przedstawienia w ramach festiwalu, ale bardzo mozliwe, ze
zaspiewam w ktéryms jeszcze. Musze tylko skoordynowaé¢ wszystko z moim
kalendarzem, ktéry na przyszly rok jest juz wlasciwie zapetiony.

Jakie ma pan dalsze plany koncertowe, po festiwalu w Bayreuth, rowniez te
zwigzane z Polska?

Obiecatem sobie i polskiej publicznosci, ze przynajmniej raz w roku zaspiewam w
Polsce i jak dotad udaje mi sie dotrzymywac stowa. Czasami udaje mi sie ,wykroic¢”
jakis dodatkowy termin, zwykle w dniach pomiedzy spektaklami, albo w
poczatkowym okresie prob. Jeszcze w trakcie trwania Bayreuther Festspiele miatem
koncert w Operze Lesnej w Sopocie, na otwarcie festiwalu ,Sopot Classic”. W
pazdzierniku tego roku wystepuje w Warszawie z recitalem piesni. Jesli chodzi o mdj
udziat w projektach operowych, mam bardzo napiety plan. Najpierw lece do Madrytu
$Spiewaé¢ Fausta, potem do Nowego Jorku na sylwestrowa premiere ,Adriany



Lecouvreur” z Anig Netrebko, pézniej wracam do Europy, aby wystapi¢ w Zurichu
w ,Manon” Masseneta, a jeszcze wczesniej zadebiutuje w Wiedniu partia
Caravadossiego w , Tosce”. Mam tez zamiar nagra¢ w Walencji nowa ptyte z ariami
werystycznymi m. in. Verdiego i Pucciniego, ktory to projekt musialem odtozyé, w
zwigzku z udzialem w festiwalu w Bayreuth.

Twarze Piotra Beczaly i Anny Netrebko malowal wybitny portrecista Tadeusz
Biernot z Toronto:

http://www.cultureave.com/tadeusz-biernot-twarze/
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