Patrzec tylko przed siebie - recepta
na dlugowiecznosc

Irena Kwiatkowska (1912-2011).

Irena Kwiatkowska to aktorka, o ktérej sie nie zapomina. Zapisata sie na state w
historii polskiego kina, stwarzajac postacie jedyne w swoim rodzaju. Zawsze peina
specyficznego humoru i niesamowitej energii, ktorej poktady nigdy sie nie konczyly.
Przyjechata do Toronto z programem ztozonym z utworéw Tetmajera, Gatczynskiego,
Boya-Zelefiskiego i po raz kolejny genialnie odtworzyta postaé Hermenegildy
Kociubinskiej, stworzonej dla niej przez Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego 50 lat
wczesniej. Wystapita w Centrum Jana Pawta II w Mississaudze, tuz przed Bozym
Narodzeniem w 2001 roku. Miata wtedy 89 lat, ale energii mogiby jej pozazdroscic
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niejeden mtody cztowiek. Do tego swietna pamiec i wielkie plany na przysztosc.
Planowata wydac¢ nowa ptyte, pojechaC w kolejne turnee, jakby jej zycie byto z gumy i
mogto rozciagac¢ sie bez konfica. Do Toronto przyjezdzata wczesniej wiele razy,
mowita zartobliwie, Ze ,znaja ja tu jak zly szelag, ale jakos toleruja”. Chetnie
umoéwita sie na wywiad. Oczywiscie, trudno byto nie zapytac o jej recepte na zycie i
0 jej optymizm. - Bo ja patrze tylko przed siebie - powiedziata. - I to jest moja
recepta na zycie.

Wydawato by sie, ze Irena Kwiatkowska zawsze bedzie z nami. Odeszta w 2011
roku w wieku 99 lat. Wprawdzie nie ma teraz okragtej rocznicy, ale czy zawsze
trzeba rocznic, zeby przypomnieé¢ rozmowe z tak ciekawa i znang kazdemu osobg?

Joanna Sokotowska-Gwizdka: Czy to prawda, ze juz jako dziecko zetkneta sie pani
ze scenqg?

Irena Kwiatkowska: Gdy bytam dzieckiem, ochronki nalezaty do takich miejsc,
gdzie opiekowano sie dzieCmi niezamoznych rodzicow. Ja chodzitam do szkoty do
ochronki w Warszawie. W okresie Swiat Bozego Narodzenia wystawiane byly
Jasetka. Mnie obsadzili w roli diabetka. Bardzo to przezywatam. Pomyslatam sobie,
ze dziewczynka, ktdra gra aniotka jest blondynka, kreca jej sie loczki, a mnie nie,
wiec dlatego w przedstawieniu jestem diabetkiem, a nie aniotkiem. Teraz tym sie nie
martwie, Teraz to by sie nazywato - rola charakterystyczna.

J.S-G: I od tamtej pory drzemie w pani taki ,diabetek”. Czy na studiach w Szkole
Teatralnej zetkneta sie pani z literaturq dla dzieci?

I.K: Podczas moich studiow, dyrektorem Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralnej
byt Aleksander Zelwerowicz. Co roku organizowal on konkurs aktorski. Na
pierwszym roku hastem konkursowym byta bajka dla dzieci. Wybratam sobie wtedy
ludowa bajeczke o koguciku i kurce. Na pozor wydawato by sie, ze to prosty tekst.
Lubie wykonywac¢ takie pozornie tatwe utwory. A wiec bajeczka zaczynata sie tak: byt
sobie raz kogucik i kurka, poszli razem na spacer, ale kogucikowi bardzo zachciato
sie pi¢. Wyciggnqt nozki i zemdlat. Kurka bardzo sie zafrasowata, poleciata do morza
po wode. I powiada - morze, morze daj wody, - komu wody, - kogucikowi wody, bo
kogucik lezy koto drogi i schnie. - A nie dam Ci, az pdjdziesz do lipy po tyko. - Lipa,



lipa daj tyko...itd. I ta historia sie ciagnetla i ciagneta, az na koncu tekst méwito sie
na jednym oddechu. Ta bajka byta technicznie trudna, dlatego nie znalazta
nasladowcow. W konkursie zdobylam pierwsza nagrode i pamietam do dzis,
dostatam 20 zt. Przyniostam te pieniadze do domu, a ze dom nie byt zamozny, to
mama powiedziata do mnie - postaraj sie, zebys w przysztym roku tez przyniosta 20
zt.

J.S-G: Od tej pory opracowata pani wiele bajek dla dzieci. Pod wzgledem aktorskim
sq Swietnie opracowane, z duzq dbatosciq o szczegoéty. Czy maty odbiorca, to
wdzieczny stuchacz?

I.K: O tak. Ja bardzo lubie gra¢ dla dzieci. Sa szalenie sugestywne. Jesli na
przyktad w ktoryms$ momencie gdzies spojrze, to momentalnie wszystkie gtowki sie
odwracaja, takie sa ciekawe, co ja tam zobaczytam. Dzieci sa rozkoszne. Czytatam
tez dla dzieci ociemniatych, w Laskach pod Warszawa. Staratam sie tekst poprawic,
bo miatam na uwadze to, ze stucha mnie dziecko niewidome. I dlatego nie unikatam
okreslenia - zobacz. Dziecko niewidome patrzy poprzez dotyk, jego wyobraznia
pracuje. Méwilam wiec, zobacz jaki to jest tadny material. Dziecko podchodzito,
patrzylo. Piekne sa spotkania z takimi dzie¢mi.

I.S-G: Debiutowata pani na scenie w 1936 roku. Czy zetkneta sie pani z Hemarem,
Stonimskim, Lechoniem, Tuwimem?

I.K: Oczywiscie, znatam ich wszystkich, ale jako wielkosci. Natomiast nie miatam z
nimi kontaktu, przeciez bylam wtedy zupeinie nieznana. Na popularnosé trzeba sobie
zapracowac. Ja sobie zapracowatam dopiero po wojnie w Kabarecie ,Siedem Kotéw”
w Krakowie. Tam siegnetam po teksty Gatczynskiego, ktére mi sie bardzo podobaly.
Kiedys przypadkiem Gatczynski bedac w Wilnie ustyszat przez radio, jak
recytowatam ,Inge Bartsch”. I z Wilna przystat kartke, w ktérej napisat - dziekuje
pani za swietng interpretacje mojej ,Inge Bartsch”. Jaki skromny, o sobie nie
wspomnial, tylko napisat o mojej interpretacji.

J.S-G: Gatczynski odtqd pisat teksty specjalnie dla pani.

I.K: Napisat dla mnie Hermenegilde Kociubinska z Kabaretu ,Zielona Ges”. To byt
trudny tekst, rewolucyjny w formie. Ale miat duzo takiego humoru, ktéry mi



odpowiadat. Agatha Christie méwita, ze kazdy cztowiek jest troche zwariowany, ale
dopoki nie méwi, ze jest jajkiem na twardo, moze chodzi¢ na wolnosci. Gatczynski
napisat tez dla mnie ,Sierotke”. Byt to zgrabny wierszyk, no, ale ja akurat do takich
wierszy sie nie nadawatam, nie odpowiadat mi ten tekst. Powiedzialam wiec
Gatczynskiemu w ten sposéb (pamietam, ta rozmowa byta na Nowym Swiecie). - Wie
pan, mnie uczyli w szkole teatralnej, ze utwoér sceniczny musi sie skladac z
introdukc;ji, z akcji, konfliktu i puenty. Wtedy ja taki utwor moge grac. Ale wierszyka
nie umiem moéwic. I on genialnie sie do tego zastosowal. Witozyt w ten tekst intryge,
rozbudowat go.

J.S-G: Powiedziata pani kiedys, Zze do spiewania piosenek na scenie oSmielili paniq
,Starsi Panowie”. Jak pani wspomina ten kabaret?

I.K: Na poczatku audycje z Kabaretu ,Starszych Pandéw” nie trafiatly do widza, byly
zbyt trudne i za bardzo nowatorskie. Np. jak sie na scenie mowito, ze ktos otwiera
drzwi, to publicznosé, sie dziwita. - Jakie drzwi, nie ma tam przeciez zadnych drzwi.
Pozniej sie nauczono, ze to taki troszke zwichrowany dowcip. Zespot aktorski, byt
zespotem stalym, Kraftdéwna, Michnikowski, Gotas, Kwiatkowska, Jedrusik. Przybora
pisat znakomicie, ale mysmy stworzyli pewien klimat tej audycji. On sam natomiast
nie doceniat jakosci swojego tekstu. My za to szanowaliSmy tekst Przybory i
stosowalismy sie do jego interpunkcji. Dlatego teksty razem z wykonaniem podbity
publicznosé. Natomiast Kabaret ,Dudek” mimo, ze wystepowal w nim prawie ten
sam zespol, to juz byta zupelnie inna forma i edycja.

J.S-G: Czy byta jakas szczegdlna sytuacja w pracy scenicznej, ktora wspomina pani
do dzis?

I.K: Adolf Dymsza byl znakomitym aktorem. Ja mialam gra¢ z nim w duecie.
MieliSmy byé para w noc poslubng. Ona bardzo skromna, panienka. Dymsza byt
znany z tego, ze lubit robi¢ kawaty na scenie. Wiedzac o tym powiedziatam mu - ja
na scenie nie mam poczucia humoru, bardzo wiec pana prosze o zachowanie takiej
formy, jak nalezy. I on sie zastosowat. Zrozumiatl mnie, Zze ja sie moge bawic,
zartowa¢ za kulisami, ale na scenie Scisle sie trzymam tekstu. Dlaczego tak sie
obawiatam? No bo w tej scenie bylyby dla niego przerézne mozliwosci. Jako mtody
zonkos$ z mtoda Zona, dziewica. Ale on zagratl ja pieknie, tak jak pan mtody, ktory



wie, ze ma do czynienia z niewinng panienka. Ja jego genialnosci nie potrafie
przekazac. Wiec bytam mu za to bardzo wdzieczna. A tu koledzy juz stali za kulisami
w oczekiwaniu, ze teraz beda te draki, skoro jest noc poslubna.

J.S-G: Zastyneta pani rolq kobiety pracujqcej w ,Czterdziestolatku”. Jest to wielka
sztuka stworzyc z roli epizodycznej, role charakterystyczng, takq, ktorq sie pamieta.

I.K: Kobieta pracujaca, to hasto, ktore bardzo sie przyjeto. Do tekstu tez sie duzo
przyczyniatam, bo dobre teksty m.in. Przybory pisane byly bardziej literacko. Wiec ja
ten jezyk troche poprawiatam. Na szczescie nie mieli o to pretensji, bo dobrze na
tym wychodzili.

J.S-G: A jak pani wspomina te role?

I.K: Nie ogladatam ,Czterdziestolatka”. Nie patrze do tylu. Zna pani takie
powiedzenie, rolnik musi patrzeé przed siebie, a nie za siebie. Ja zawsze stosuje te
zasade i to dlatego, ze taka mam nature. Jak cos jest zrobione, to juz poszto. A co
jest zte, to trzeba naprawié, jak bedzie okazja. Po nagraniu sceny widze ja na wizji,
skrzywie sie i ide do domu. I dziwie sie, ze sie ludziom to podoba.

J.S-G: Podobno lubi pani, zeby przedmioty, ktorymi sie pani otacza, miaty swoje
przeznaczenie i byty wykorzystywane, zeby zyty razem z paniq. Oddata pani do
fundacji stare pianino, bo na nim nikt nie grat.

I.K: Tak, oddatam pianino Seilera. Gdy umart mdj maz, ono do niczego nie stuzyto. I
mimo, ze byto dla mnie droga pamiatka, przekazatam je w takie miejsce, gdzie nie
bylo instrumentu. Pianista, ktory na nim grat powiedzial, ze to pianino ma dusze.

J.S-G: Czy ma pani jakgs recepte na tak wspaniatq kondycje Zyciowq, takq ilosc¢
planow, checi do zycia i dziatania.

I.LK: Z natury jestem optymistka. We wszystkim widze dobre strony. Pada deszcz,
wilgo¢ przeszkadza, ale wilgo¢ dobra jest na cere, wilgo¢ dobra jest na serce i juz
jest dobrze. Przyroda jest taka wspaniata. Czasami sie zastanawiam, czy to wiatr
porusza liS¢mi, czy to liScie tworza wiatr. Poza tym madrzy w piSmie mowia, ze
jestem biologicznie mtodsza jak na swéj wiek. Moze to tez daje energie i optymizm.
Duzo radosci daje mi praca zawodowa. To jest charyzma, dar bozy.



J.S-G: Czy wykonywane przez paniq teksty majq zawsze ukrytq mqdrosc?
I.K: Tak, cho¢ ludzie czekaja na wesote rzeczy, to ja czasami lubie i gtebokie. Staram

sie nie podlega¢ presji widowni, tylko ja ksztatci¢. I mysle, ze taka jest moja rola,
sprowokowa¢ do myslenia.

wywiad zostat przeprowadzony w Toronto w 2001 roku.
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“Macbeth” w miescie awangardy

»~Macbeth” w rez. Grzegorza Jarzyny, Nowy Jork, materiaty prasowe

Joanna Sokotowska-Gwizdka
Przypomnienie ciekawego wydarzenia teatralnego

Od 17 czerwca 2008 roku przez 12 wieczoréow publiczno$s¢ nowojorska miata okazje
ogladac¢ spektakl TR Warszawa - ,Macbeth” - swobodng adaptacje dramatu
Szekspira”, w rezyserii Grzegorza Jarzyny. Rezyser przenidst akcje w czasy
wspolczesne, opatrujac przedstawienie aluzjami do walki z terroryzmem i sytuacji na
Bliskim Wschodzie. Catosé zostala spieta klamra zbrodni i kary, ktora zawsze
powraca, niczym bumerang. Mnogos¢ scen, przypominajgcych luzno ze soba
potaczone klatki filmowe, wraz z efektami multimedialnymi powodowata, ze gra
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aktorska schodzita na dalszy plan. Mimo zachowania zgodnosSci wydarzen
szekspirowskich, aktorzy zdawali sie by¢ marionetkami w teatrze,
podporzadkowanymi widowisku. Miedzy Macbethem (Cezary Kosinski) a Lady
Macbeth (Aleksandra Konieczna) nie wytwarzato sie napiecie, na ktéorym opiera sie
dramat. Lady Macbeth w tym spektaklu cichnie, w poréwnaniu z wielkimi rolami
dramatycznymi, ktore weszly do historii teatru. Tytulowy bohater takze odbiegat od
stereotypu postaci szekspirowskiej. Zostal pokazany, jak jeden z wielu, ktérzy
opanowani rzadza witadzy ulegaja efektowi domina, zatracajac przy tym swoje
czlowieczenstwo. Mozliwe, Zze okrojenie bohateréw z gtebi psychologicznej i
stworzenie postaci idgcych w kierunku mechanizméw produkujacych zto, jest
celowym zabiegiem, aluzja do ,cywilizacji obrazkowej” i koszmaru wspotczesnego
Swiata pochtonietego wojnami.

Spektakl rozegrat sie na pieciu pudetkowych scenach, na trzech poziomach. Oprocz
licznych efektéw dzwiekowych i specjalnych zostat wzbogacony o projekcje wideo,
dzieki ktérym na ogromnych rozmiaréow ekranie, wida¢ bylto zblizenia twarzy
aktorow.

Sztuka opowiada szekspirowska historie postugujac sie wspotczesnym jezykiem.
Nowojorski spektakl rozegrat sie pod gotym niebem w Tobacco Warehouse,
wynajetym na te okazje przez teatr St. Ann’s Warheouse, u stép oswietlonego
wieczorem stynnego Brooklyn Bridge.

Nowatorskie podejscie do klasyki zawsze wywoluje kontrowersje i poréwnania.
Dlatego widowisko Grzegorza Jarzyny ma zarowno swoich zwolennikow, jak i
przeciwnikéw. O spektaklu i dyskusji na temat ,Macbetha” rozmawiam z Monika
Fabijanska - dyrektor Instytutu Kultury Polskiej w Nowym Jorku, ktéry niezwykle
preznie dziata i przyczynia sie do propagowania polskiej kultury w tym miescie
awangardy.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Polska premiera ,Macbetha” w rez. Grzegorza
Jarzyny odbyla sie w Warszawie w 2005 r. w opuszczonej hali Zaktadéw im.
Warynskiego przy ul. Kolejowej. Jak to sie stato, ze po trzech latach spektakl mogta
obejrze¢ publiczno$s¢ nowojorska i to na jednej z najlepszych scen teatralnych



Ameryki - St. Ann’s Warehouse na nowojorskim Brooklynie?

Monika Fabijanska: Instytut Kultury Polskiej zawsze wspétpracuje z dyrektorami
tutejszych uznanych instytucji i razem z nimi wybieramy produkcje, ktére moga
znalezé tu odbiorce. Zabieramy ich do Polski na tak zwane ,zakupy”. Czasem
jesteSmy pewni, co chcemy pokazac, czasami oni co$ chca wybraé, a my sie wahamy.
Tak byto i w tym przypadku. Trzy lata temu zabralismy do Polski Susan Feldman -
dyrektora artystycznego St. Ann’s Warehouse. Jest to jedna z najbardziej
wplywowych oséb w amerykanskim swiecie teatru. Po zobaczeniu warszawskiego
spektaklu powiedziata: ja chce ,Macbetha” i koniec. My nie byliSmy na sto procent
pewni, cho¢by ze wzgledu na skale przedsiewziecia i ryzyka, ale Feldman byta
zdeterminowana. Przedstawienie mialo sie odbyé¢ latem zeszlego roku, ale
poprositam o przetozenie prezentacji o rok, uznajac, ze termin sierpniowy nie jest
dobry, a prezentacja jeszcze nie gotowa. Szczerze mdéwiac, bardzo sie tym narazitam
Susan Feldman.

JSG: Jak wyobrazata sobie pani Susan Feldman spektakl w Nowym Jorku?

MF: Kilkakrotnie rozmawiatySmy na ten temat. My mieliSmy watpliwosci. W
Ameryce niemal kazda wioska, kazdy campus uniwersytecki ma swdj festiwal
szekspirowski. Ludzie sg zaznajamiani z Szekspirem juz od wczesnego dziecinstwa. A
ten spektakl nie postuguje sie przeciez oryginalnym tekstem. Zastanawiatam sie wiec
jak zareaguje publicznos¢. - Wtasnie takie podejscie jest nowatorskie - odpowiadata
Susan Feldman - i takiej interpretacji jeszcze tu nie widzieli. Ustawimy scene nad
rzeka, bedzie wspaniale. Rzeczywiscie, jest to najwieksze tegoroczne wydarzenie
teatralne w Nowym Jorku. O zadnym innym spektaklu tyle nie méwiono i nie pisano,
na zadne inne przedstawienie tak dlugo nie czekano, i na zadna sztuke tak szybko
nie sprzedaty sie wszystkie bilety.

JSG: Czym rézni sie spektakl nowojorski od spektaklu warszawskiego?

MF: Przedstawienia te r6znia sie zasadniczo. W Warszawie spektakl byt grany w
ogromnej, pustej, czarnej przestrzeni pofabrycznej. Pierwsze rzedy publicznosci
ustawione zostaly ponad 20 metréw od sceny i ok. 15 metrow nad ziemia na
podniesionym rusztowaniu. W efekcie publiczno$¢ nie patrzyta na gesty, szczegoty,
psychologie. Z daleka wida¢ ogdlny obraz: wszystkie pieC¢ scen naraz, i calosc



odbierana jest jak widowisko zawieszone w nieokreslonej wirtualnej przestrzeni,
niczym w grze komputerowej lub filmie.

Natomiast tutaj mieliSmy zupetnie inng sytuacje. Szukanie odpowiedniej przestrzeni
w Nowym Jorku do tego spektaklu zajeto pottora roku. MieliSmy rézne pomysty,
lacznie z tym, ze Susan Feldman rozwazata podniesienie dachu St. Ann’s Warehouse.
To jednak okazato sie zbyt drogim rozwiazaniem. W efekcie, scenografia do
nowojorskiego ,Makbeta” to ok. 70% wymiaréw warszawskiej. Miejsca dla
publicznosci usytuowane sa tuz obok sceny, co zmienia cata filozofie odbioru.
Projekcje wideo, ktore przyblizaja nam twarze, to tez nowy element, ktorego nie byto
w polskiej wersji tego spektaklu. Rezyser poszukiwat innych rozwigzan formalnych,
aby dotrze¢ do widza w zmienionej sytuacji sceniczne;j.

JSG: Jak spektakl odebrali nowojorczycy, co pisali nowojorscy krytycy?

MF: Publicznosci najwyrazniej spektakl sie podobat. Oczywiscie, sa dyskusje - jedni
po wyjsciu ze spektaklu méwili: to byto fantastycznie, nigdy nic lepszego w zyciu nie
widzialem; a inni: to okropne. Taka odmiennos$¢ zdan swiadczy o tym, ze spektakl
budzi kontrowersje, a to dobra oznaka. Jest to na pewno bardzo nowatorska
propozycja wspotczesnego teatru. Wielu krytykdw natomiast zarzucito mu brak gtebi.
Po licznych zapowiedziach, tacznie z ogromnym artykutem w New York Times,
recenzje po spektaklu te atmosfere troche wyciszyly - cho¢ nowa fala tym bardziej
zaciekawionej publicznosci zaczeta szturmowac kase teatru - bez najmniejszych
zreszta szans na zakup biletu. Nigdy nie dzieje sie tak, ze sie podbija i podbija
apetyty, obiecuje bardzo duzo, ludzie wykupuja bilety, a potem wszyscy dalej chwala.
Recenzenci pisza dtugie i wyczerpujace teksty: podkreslaja nowatorstwo widowiska,
pomyst przeniesienia spektaklu w przestrzen niemal filmowa, wysoko oceniaja
orkiestracje efektéw dzwiekowych (kazdy widz miat stuchawki), wideo i specjalnych,
w tym pirotechnicznych, a zwlaszcza zapierajaca dech w piersiach lokalizacje -
pomiedzy dwoma mostami, z widokiem na nocna sylwete Manhattanu. Zarzucaja
natomiast Grzegorzowi Jarzynie, ze nie wystarczajaco skupit sie na gtebi
psychologicznej i grze aktorow, ze pomiedzy postaciami nie zostala wypracowana
logika taczaca ich poczynania. W oryginale jest przepowiednia i tajemnica, a
pomiedzy Lady Macbeth i Macbethem rozgrywa sie ten niestychany szekspirowski
dramat. Krytyka twierdzi, ze w spektaklu tego napiecia nie ma. Ja bym sie z tym



poniekad zgodzita: wiecej wysitku wlozono w warstwe widowiskowa. Zblizenie
publicznosci do sceny zaktocito pierwotny pomyst interpretacyjny i zespot nie zdazyt
dopasowaé sie do nowych warunkéw, a ulewne deszcze spowodowaly, ze nie
wszystkie proby mogty sie odbyc.

JSG: Odniostam wrazenie, ze spektakl byt bardziej widowiskiem, zblizonym do
komiksu, niz dramatem Szekspira.

MF: Wydaje mi sie, ze trzeba zobaczy¢ warszawskie przedstawienie, zeby do konica
zrozumie¢ koncepcje rezysera. Moim zdaniem Grzegorz Jarzyna celowo stworzyl tak
zdepersonalizowane postaci. Widz nie identyfikowat sie tam z cierpieniem i
przezyciami Macbetha, ani nie wstrzasata nim bezprzyktadna bezwzglednos¢ Lady
Macbeth. Calos$¢ byla wlozona jakby w jeden ekran, odzwierciedlajacy chaos wojny
dokumentowany zdjeciami z noktowizorow, ktérymi wtasnie wtedy karmity
publicznos¢ newsy, podczas gdy przecietny cztowiek, nie wiedziat, o co w tym
wszystkim chodzi. Tak wiec oryginalny zamyst Jarzyny zasadza sie wtasnie raczej na
ukazaniu braku logiki wojny, braku logiki psychologii dazenia do wtadzy, niz na
doktadnej realizacji tekstu Szekspira.

Gdy spektakl zobaczylam tutaj, spodziewatam sie krytyki braku wewnetrznej logiki
akcji czy psychologicznej gtebi. Tu twarze aktorow sa tuz przy twarzach widzow,
ktorzy sledza najdrobniejsze gesty. Wracamy wiec pod wyimaginowany w tym
przypadku (bo wygwiezdzony) dach intymnego teatru. JesteSmy zamknieci w Swiecie
razem z Macbethem, patrzymy mu na rece, przygladamy sie prawdzie gry
psychologicznej, tej nieprawdopodobnej paranoi, ktéra ogarnia dwoje ludzi i ktora
ma nas przerazic. A nie to przeraza w tym spektaklu. Zmiana skali wedtug mnie nie
do konca sie udata, mimo przekonania Susan Feldman. Ale to moge powiedziec¢ ja,
jedna z kilku zaledwie osob, ktore widzialy obie realizacje, natomiast publicznosc
nowojorska miata swoje odczucia. Dla niej skala tej realizacji byta ogromna.

JSG: Zwrdécitam uwage, ze na spektaklu byto bardzo duzo mtodych ludzi i wygladali
na zachwyconych przedstawieniem.

MF: Kiedy Grzegorz Jarzyna zaczynal swoje eksperymenty teatralne, chciat
przyciagnac do teatru zupetnie nowa publicznos$¢, ludzi mtodszych o dwa pokolenia
od tych, ktéorzy w Warszawie do teatru zwykle chodzili. Ta mloda publicznos¢



pozostawata obojetna na uroki gry aktorskiej, odlegta byta od klasycznego jezyka
teatru. To wlasnie dzieci gier komputerowych znalazlty w tych widowiskach swdj
jezyk i znajomy sposob obrazowania swiata. Koncepcja Grzegorza Jarzyny, dzieki
uzyciu takiego wtasnie jezyka i Srodkéw teatralnych powoduje, ze niektorzy mtodzi
ludzie, ktérzy inaczej niekoniecznie by to uczynili, moga zainteresowac sie
Szekspirem.

JSG: Sukcesu nie mozna mierzy¢ tylko recenzjami, sukces to tez fakt, ze o polskim
teatrze dyskutuje sie w Nowym Jorku, ze ma swoich zwolennikow i przeciwnikow.

MF: W tym sensie spektakl odnidst niebotyczny sukces. Moja zastepczyni, Agata
Grenda, ktora nota bene odpowiedzialna byta za nasz program teatralny i ciezko
pracowata nad ta produkcja, zostata zagadnieta przez kelnera w restauracji na
Manhattanie skad pochodzi. ,Z Polski”. ,Z Polski?! A styszatas o Makbecie? Musisz
na to i$¢!” A wiec Makbet zamiast Walesy czy Papieza? Udalo sie to, co wydawato sie
niemozliwe: dotarcie z hastem ,Polska” odbieranym pozytywnie do przecietnego
Nowojorczyka, ,pod strzechy”. Najwazniejsze instytucje kulturalne Nowego Jorku
zyskaly ostateczny dowod na to, ze proponowana przez nas kultura polska moze by¢
prezentowana na wielka skale produkcyjng, logistyczng, marketingowa. To jest
niestychanie wazne, poniewaz ma bezposredni wptyw na zainteresowanie kazda inna
propozycja kulturalng z Polski, takze mniej ekstrawagancka. A réznorodnosc jest
niezwykle wazna. Cztery lata temu, gdy Jarzyna przyjechat ze spektaklem ,Zaryzykuj
wszystko”, nie osiggnat takiego sukcesu, bo nie byl on az tak widowiskowy.
Sprzedato sie ok. 70% biletéw, w prasie, w tym w New York Timesie ukazywaly sie
dobre recenzje, ale nie byto to wydarzenie na skale tego miasta. Mimo ze sztuka byta
Swietna i gtebi psychologicznej nikt jej nie odméwit. Wiec czy mozna postawic
pytanie, co jest lepsze?

JSG: Wydaje mi sie, ze kazda inscenizacja zawsze bedzie miata swoich zwolennikéw i
przeciwnikow, bo kazdy ma inne doswiadczenia i na inne elementy zwroci uwage.

MF: W tym wiecznie glodnym wrazen kolosie, w ktérym prezentujemy kulture polska
publicznos¢ jest wyjatkowo réznorodna i spragniona nowinek. Mamy publicznosc¢ i
starsza, i mtodsza, bardziej wymagajaca, i mniej wymagajaca, roznych kolorow
skory, z r6znymi doswiadczeniami, zapleczem wiedzy z kraju, z ktérego pochodzi i z



réznymi oczekiwaniami kulturalnymi. Staramy sie wiec pokazywac polska kulture
zroznicowana, w szerokim kontekscie. Np. Krzysztof Warlikowski i Grzegorz Jarzyna
to rezyserzy bardzo rézni, kazdy z nich ma swoich zwolennikow i przeciwnikow.
Jedni daliby sie ,pokroi¢” za Jarzyne, a Warlikowski jest dla nich zbyt intelektualny i
nudny. Sa tez tacy, ktorzy twierdza, ze Warlikowski jest wybitny, poniewaz zajmuje
sie psychologia postaci, a Jarzyna robi fajerwerki. Jest wiec wiele sposobow
odczytywania kultury i powodow, dla ktérych w tak rézny sposéb te kulture
interpretujemy. My staramy sie zainteresowac Polska cata tutejsza publicznos¢, a nie
tylko tych, ktérzy mysla tak samo jak my, swéj prywatny gust pozostawiajac dla
siebie.

o .

»~Mackbeth” w rez Grzegorza Jarzyny, Nowy Jork, materiaty prasowe



»~Mackbeth” w rez Grzegorza Jarzyny, Nowy Jork, materiaty prasowe



»~Mackbeth” w rez Grzegorza Jarzyny, Warszawa, materiaty prasowe

Wywiad ukazat sie w ,Liscie oceanicznym”, dodatku kulturalnym ,Gazety” z Toronto,
maj/czerwiec 2008 r.

Hydrokosmos: Basniowe sSwiaty
Konrada Dworakowskiego.
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Paulina Jézwin. Aga Kulinska i Izabela Czesniewicz jako Czarownica. fot. materiaty
prasowe.

Korespondencja z Polski
Barbara Lekarczyk-Cisek

Przedstawienie Wroclawskiego Teatru Pantomimy opowiada historie miltosci
tak pieknie, ze porusza wyobraznie i emocje widza, pozostajac na dlugo w
pamieci.

Czy pamietacie scene z francuskiego filmu ,Mikrokosmos”, w ktérej matki-osy
karmia swoje malenstwa do wtoru pieknej kotysanki? Obraz piekny i poruszajacy,
uswiadamia bowiem, ze 0w mikroswiat jest w gruncie rzeczy lustrzanym odbiciem
naszego, ludzkiego swiata. Podobne zalozenia przyswiecaja takze Konradowi



Dworakowskiemu - twércy dwoch przedstawien we Wroctawskim Teatrze
Pantomimy, powstalych na motywach basni ]J. Ch. Andersena: ,Mikrokosmos” oraz
,Hydrokosmos”.

W historiach dla dzieci, ktdre realizuje na scenie - powiedzial rezyser w wywiadzie
- zawsze usituje szukac jakiegos kosmosu - przestrzeni, ktora swojg metaforykq jest
w stanie odnies¢ sie do naszej rzeczywistosci. Mozemy na pewnym modelu
wszechswiata, stworzonym w teatrze, opowiadac o cztowieku, odwotujgc sie do jego
wrazliwosci i wyobraZni.

,Hydrokosmos” - przedstawienie Teatru Pantomimy, ktore miato swoja premiere 27
listopada 2015 roku, opowiada historie mitosci tak pieknie, Zze porusza wyobraznie i
emocje widza, pozostajac na dlugo w pamieci.

Basniowe inspiracje i metafizyka spektaklu

O ile kanwa ,Mikrokosmosu” stata sie basn o Calineczce, to tym razem rezyser
siegnal po ,Mala syrenke”. Gtdwna bohaterka juz od dziecinstwa teskni za innym
Swiatem - Swiatem ludzi:

Nie byto dla syrenki wiekszej radosci, jak stuchac o swiecie ludzi mieszkajgcych w
gorze; stara babka musiata wszystko opowiadac, co wiedziata o statkach i miastach,
ludziach i zwierzetach, wydawato jej sie to cudownie piekne, Ze tam na gorze, na
ziemi, pachnqg kwiaty; na dnie morza one nie pachniaty - i zZe lasy sq zielone, i Ze
ryby, ktore przeptywaty tu pomiedzy drzewami, tam tak gtosno i pieknie Spiewajq, az
rozkoszq jest stuchac; mialy to by¢ ptaszki, ale babka nazywata je rybami, bo
ksiezniczki inaczej nie zrozumiatyby, nie widziaty przeciez nigdy Zadnego ptaka.

W dniu swoich pietnastych urodzin moze wreszcie wyplynaé¢ na powierzchnie i
osobiscie zobaczy¢ wszystkie te cuda, o ktorych dotad tylko styszata. Zakochuje sie w
pieknym ksieciu, ktéremu ratuje zycie podczas burzy morskiej. Odtad zaczyna
marzy¢ o spedzeniu z nim zycia i posiadaniu nieSmiertelnej duszy. Jedynym
sposobem, aby ja uzyskac, jest odwzajemniona mito$¢. Aby jej doswiadczy¢, syrenka
musi opusci¢ swoj bezpieczny morski swiat na zawsze, zamieni¢ piekny ogon na



nogi, ktére podczas chodzenia beda jej sprawia¢ bol, a takze oddac¢ czarownicy swdj
piekny gtos, nie majac przy tym zadnej gwarancji, ze ksiaze ja pokocha. Nie udaje sie
jej wprawdzie zdoby¢ mitosci ukochanego, ale po $Smierci trafia do cér powietrza i
otrzymuje obietnice, ze po trzystu latach (czyli tyluy, ile trwa zycie syreny), spekniajac
dobre uczynki, uzyska owa upragniona niesmiertelna dusze.

Spektakl Konrada Dworakowskiego wykorzystuje wprawdzie zasadnicza fabute
basni, ale rezygnuje z moralnego przestania, ktére w tekscie Andersena odgrywa
istotna role, koncentrujac sie na opowiesci o mitosci.

Dla mnie caty sens niesmiertelnosci zawiera sie w mitosci - wyjasnia rezyser we
wspomnianym wywiadzie.

Metafizyka spektaklu wyrasta nie ze stowa, lecz z teatralnego kosmosu, ktory
stanowi samoistny swiat - czytelny i zrozumiaty dla widza, niezaleznie od tego, czy
pamieta tres¢ basni, czy tez nie. Owo teatralne uniwersum rodzi sie z harmonijne;j
kompozycji, na ktéra sktada sie plastyka ruchu i kostiumoéw, a takze Swiatto oraz
zmieniajace sie kolory, przy akompaniamencie muzyki i dzwiekéw. Tworza one
zaréwno pewien obraz Swiata, jak tez wprowadzaja nas w szczegdlna jego atmosfere.
Innymi stowy - odnosza sie zaréwno do umystu, jak i do emocji widza.



Ry /Sy
»,Mata Syrenka”, przedstawienie Wroctawskiego Teatru Pantomimy, fot. materiaty

prasowe.

Natura i kultura - swiat morski i swiat ludzki

Na poczatku zostaje wykreowany podwodny swiat, ktory okazuje sie z czasem
rodzajem rewersu Swiata ludzkiego. Cudownie, nieSpiesznie i zarazem
dowcipnie rozkwita na oczach widzéow obraz przedstawiajacy bogactwo i
réznorodnos¢ podwodnego uniwersum: kolorowe tawice ryb, ukwialy, o$Smiornice,
wreszcie piekne syreny z bajecznymi ogonami... Wszystko to przemieszcza sie w
nieustannym ruchu, migoczac barwami i opalizujac zmieniajgcym sie sSwiattem. W
tym kosmosie poznajemy gtéwna bohaterke.

Swiat Matej Syrenki przypomina zarazem $wiat ludzki, poniewaz i tutaj panuje
hierarchia, na czele ktorej stoi krél. Jest to jednak swiat jednoznacznych zasad,
oczywisty, choé takze okrutny $wiat natury. Swiat ludzki wydaje sie by¢ w
porownaniu z nim sztuczny - to swiat kultury. Opozycja tych dwoch kosmosow, a
zarazem ich podobienstwo stanowi kolejna teatralna metafore.



Milosc - niesmiertelnosc

Najwazniejsza jest jednak w spektaklu mitosé - daleka od cukierkowych,
schematycznych obrazkéw. Dworakowski pokazuje, Zze mito$¢ jest zawsze bolesna
rezygnacja z siebie, a zarazem jest uczuciem radykalnym i bezkompromisowym.
Trzeba sie nauczy¢ ,od nowa chodzi¢” - niejako narodzi¢ sie na nowo, do innego
Swiata. Porzuci¢ dawne przywigzania i przyzwyczajenia i otworzy¢ sie na drugiego -
bez wzgledu na konsekwencje. Z drugiej strony, mito$¢ nas stwarza - sprawia, ze
pozbywamy sie dla niej wszystkiego, poniewaz czujemy, Ze nie mozna inaczej - ze
ona jest najwazniejsza. W jakims sensie czyni nas nieSmiertelnymi.

Mata Syrenka w interpretacji Pauli Krawczyk-Ivanov jest cudownie prawdziwa -
kiedy odkrywa, ze zamiast ogona ma dwie nogi, a potem uczy sie na nich chodzié
albo kiedy poznaje Ksiecia i prébuje unikna¢ jego dotyku, jakby obawiata sie, ze
stanie sie cos nieodwracalnego... Sceny z Mata Syrenka sa najbardziej poruszajace -
pelne liryzmu i smutku, a jednoczesnie niezwykle piekne.

Ksieciu, ktérego zagrat Piotr Sabat, dodano cech maminsynka oraz cztowieka, ktéry
- cho¢ zakochany - nie potrafi jednak rozezna¢ swoich uczué i postepuje zgodnie z
wola rodzicdw. A przy tym postac ta wprowadza mndstwo cieptego humoru. Sceny, w
ktérych jest “reanimowany” przez Krolewne (jak zwykle piekna i pelna
gracji Agnieszka Dziewa), sa nieodparcie komiczne. Podobnie jak scena Slubu.
Wtasciwie humor towarzyszy nam w tym spektaklu nieustannie, z wyjatkiem
zakonczenia.

Pomimo. ze Matla Syrenka ,przegrywa”, to jednak jej obecnos¢ w swiecie ludzi nie
pozostaje bez echa. Na zadowolonych dotad z siebie twarzach pojawia sie smutek i
powaga. Czujemy, Ze juz nic nie bedzie takie, jak dawniej...



Paula Krawczyk-Ivanov (Mata Syrenka) i Mariusz Sikorski (Krél), fot. materiaty
prasowe.

Hydrokosmos wizualny i muzyczny

Na koniec nie moge nie wspomniec¢ o tych elementach spektaklu, ktore go tworza w
sposob istotny: sa nimi muzyka i kostiumy. Autorem oryginalnej kompozycji
muzycznej do ,Hydrokosmosu” jest Tomasz Krzyzanowski - muzyk, wokalista,
wspotzatozyciel Teatru CHOREA, ktory sam zrealizowat kilka spektakli i projektow
muzycznych. Jego muzyka odgrywa w przedstawieniu wazna role - tworzac nie tylko
rodzaj ,oprawy scenicznej”, ale rowniez ewokujac przezycia wewnetrzne gléwne;j
bohaterki. Krzyzanowski jest ponadto autorem piosenki - leitmotivu o kropli wody.

Z kolei niezwykle piekne, zjawiskowe kostiumy zaprojektowata Maria Balcerek -
jedna z najwybitniejszych polskich kostiumograféw, zdobywczyni Ztotej Maski za
realizacje kostiumow do ,Carmen” wg Mérimée go oraz za kostiumy operowe do
,Cyganerii” w rez. W. Zawodzinskiego i do ,Snu nocy letniej” w Teatrze im. Jaracza



w Lodzi. We Wroctawskim Teatrze Pantomimy zaprojektowata kostiumy do
»,Mikrokosmosu” w rez. Konrada Dworakowskiego. Pomystowos¢ potaczona z
funkcjonalnoscia sprawiaja, ze kostiumy te staja sie istotnym elementem teatralnego
uniwersum.

Spektakl ,Hydrokosmos” jest wprawdzie adresowany do dzieci powyzej oSmiu lat,
ale jest to przedziat wieku umowny. W gruncie rzeczy bowiem zawiera on
problematyke uniwersalng, ktora trafia do ludzi w kazdym wieku. Co wiecej,
teatralne przezycia moga sta¢ sie wspaniala inspiracja do rozmowy i refleksji miedzy
dorostymi i ich pociechami.

http://kulturaonline.pl/

Konrad Dworakowski: Tworca
teatralnych kosmosow

Korespondencja z Polski

Rozmowa z rezyserem teatralnym, dyrektorem Teatru PINOKIO w Lodzi - o
spekaklu Wroclawskiego Teatru Pantomimy, tworczym odczytaniu basni
Andersena i o roli teatru dla dzieci.

Barbara Lekarczyk-Cisek: Przygotowal Pan kolejna premiere basni Jana Christiana
Andersena - tym razem na podstawie "Matej syrenki”. Przypadek to czy gtebokie
przywigzanie do dunskiego pisarza?
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Konrad Dworakowski, fot. materiaty prasowe.

Konrad Dworakowski: Nie jest to moze gtebokie przywiazanie, ale Andersen sie do
mnie rzeczywiscie jako$ "przykleil”, poniewaz na rézne sposoby prowokuje do
rozmowy. Jednak za kazdym razem siegam po jego teksty z zupetnie innego powodu.
Czasami jest to absolutna niezgoda na takiego bohatera, jakiego proponuje, na to, w
jakich sytuacjach go stawia i jaki komunikat wysyta czytelnikowi. Tak byto przy
"Mikrokosmosie”, ktéry powstal na podstawie tekstu ”Calineczki”. Podjatem
wowczas probe zmiany wizerunku gtéwnej postaci, poniewaz wierze w silnych
dzieciecych bohaterdow, ktérzy maja bogate wnetrze i ciagle czegos poszukuja,
doswiadczajac zarazem Swiata. Andersen tymczasem zaproponowat bohatera -
popychadio. "Mikrokosmos” byt reakcja na to - préba przemienienia go.



“Mata syrenke” wybratem z innego powodu. Bohaterka jest niezwykle wrazliwa i
przez to bardzo bogata wewnetrznie. Jej swiat podporzadkowany jest najlepszym,
najszlachetniejszym emocjom. Podejmuje ryzyko w imie wartosci, ktore tworza
wprawdzie dramat tej postaci, ale jednoczesnie wplywaja znaczaco na swiat, w
ktérym bohaterka sie pojawia. Posta¢ ta pozostawia po sobie wazne pytania, ktore
musimy sobie postawi¢, takze jako ludzie dorosli. To sa pytania o mitosé¢, o
poswiecenie - o to, czy warto dla mitosci zaryzykowac¢ wszystko...

B.L-C: "Mata syrenka” ma bardzo smutne zakonczenie...

K.D: Tak, ale jest to smutek, na ktérym trzeba cos zbudowaé. Wprawdzie historia
syrenki ma dramatyczne zakonczenie, ale nie jest ono tym, do ktérego zmierza
bohaterka. Z punktu widzenia swiata ta kropla w morzu, ktéra po niej zostaje, ma
ogromne znaczenie - stanowi przeciwwage i sprawia, ze musimy o tym rozmawiac.

W spektaklu zderzamy ze soba dwa $wiaty: podwodny, ktory ze swoja groza i potega
jest harmonijny i piekny i ktory pozostaje w opozycji do $wiata ludzi -
karykaturalnego w stosunku do tej pierwotnej harmonii. Kiedy syrenka pojawia sie
w ludzkim swiecie, przetamuje panujace w nim gry i konwencje. Wprawdzie dla niej
konczy sie to dramatycznie, ale dla tego ludzkiego swiata jest komunikatem, ze
istnieje prawda, o ktérej zapominamy.

B.L-C: Czym rozni sie Panskie przedstawienie od pierwowzoru?

K.D: Andersen eksponuje pewne watki, ktorych my nie podejmujemy. Basniowa
syrenka dazy do nieSmiertelnosci - musi sie zakochaé, aby otrzymac¢ nieSmiertelna
dusze. Dla mnie caly sens niesmiertelnosci zawiera sie w mitosci i na tym sie
koncentrujemy. Jest to zreszta bardzo pociagajace u Andersena, ze mozna go czytac,
mimo jego konkretnych sugestii. Dzieki takiemu zakonczeniu mozemy tez mowic o
Swiecie, ktéry jest bardziej ztozony, a nie uproszczony. W zyciu doswiadczamy
przeciez zawodow i cierpienia, a takze dramatow.

B.L-C: W "Mikrokosmosie” spektakl niosta piekna muzyka Amadeusza Mozarta, a
takze kompozycje Piotra Klimka. A jak bedzie tym razem?

K.D: Tym razem muzyke do spektaklu skomponowat Tomasz Krzyzanowski i peini



ona zupehie inna funkcje. Poprzednia historia nie miata tak wyrazistej fabuty, wiec
zdecydowalismy sie na formute przypominajaca nieco etiude. W obecnym
przedstawieniu fabuta jest silnie zarysowana, a ponadto muzyka oddaje takze
wewnetrzne przezycia bohaterki. Dlatego chcieliSmy, aby muzyka byta bardziej
jednorodna i opowiadata o dwdch réznych swiatach, bedacych jednakze swoim
lustrzanym odbiciem. W ten sposdéb muzyka buduje atmosfere pewnej ciggtosci, a
poza tym mozemy z jej pomoca opowiadac zdarzenia w $Swiecie, ktory znaczaco sie
zmienia.

B.L-C: "Hydrokosmos”, "Mikrokosmos”... Tytuly te sprawiaja wrazenie, ze -
podobnie jak to byto z filmami "Mikrokosmos” i ,”Makrokosmos” - odnosza sie
Swiadomie do pewnej wspolnej rzeczywistosci...

K.D: Ta zabawa stowem jest préba pokazania, ze probujemy kontynuowaé pewne
doswiadczenia i odkrywaé nowe rzeczy. Poza tym w historiach dla dzieci, ktore
realizuje na scenie, zawsze usituje szukac¢ jakiegos kosmosu - przestrzeni, ktora
swoja metaforyka jest w stanie odnies¢ sie do naszej rzeczywistosci. Mozemy na
pewnym modelu wszechswiata, stworzonym w teatrze, opowiadac¢ o cztowieku,
odwolujac sie do jego wrazliwosci i wyobrazni. Wierze, ze teatr, ktéry robimy, trafia
do calych rodzin i w rezultacie daje rodzicom i dzieciom sposobnos$¢ rozmowy, ze
wrecz prowokuje, zeby zapytac¢ o to, co wspolnie przezywamy. Mam nadzieje, ze
"Hydrokosmos” rowniez stanie sie pretekstem do takiej rozmowy. Jezyk spektaklu
jest jezykiem metafory, bardzo pojemnym. Mozemy tez odnies¢ sie po spektaklu do
wlasnych przezyc...

http://kulturaonline.pl/



»,Mata syrenka”, Wroctawski Teatr Pantomimy, fot. materialy prasowe.

Przetwarzanie, wyrzucanie
i dodawanie fragmentow:
»Kartoteka rozrzucona” Rozewicza

w Stanach Zjednoczonych.
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Kazimierz Braun podczas proby spektaklu ,Kartoteka rozrzucona”.

Mark F. Tettenbaum

Dzieto Tadeusza Rdzewicza jest bardzo dobrze znane w Stanach Zjednoczonych w
kregach literackich, zwlaszcza dzieki licznym, znakomitym przektadom jego poezji i
dramatu dokonanym przez Adama Czerniawskiego, ktory, obok wierszy Rézewicza,
przetozyt m.in. Kartoteke, Wyszedt z domu, Akt przerywany, Biate Matzenstwo,
Odejscie gtodomora. Rozewicz znany jest takze sSwietnie w sSrodowiskach teatru,
zwlaszcza awangardowego i akademickiego, a to dzieki Kazimierzowi Braunowi,
ktéry wyrezyserowat w USA Kartoteke (na University of Connecticut w Storrs i w
Notre Dame University), Odejscie gtodomora (w Buffalo i Princeton), Przyrost
naturalny (w Chicago), Biate matzenstwo (w Port Jefferson w Nowym Jorku).
Przygotowat tez Kartoteke rozrzuconq. Miata ona swa amerykanska i pierwsza w
jezyku angielskim premiere w Black Box Theatre na Uniwersytecie Stanu Nowy Jork
w Buffalo 25 pazdziernika 2006 r. wiasnie w przekladzie, adaptacji, rezyserii i
uktadzie przestrzennym Kazimierza Brauna.



Bohater Kartoteki, odnoszac sie do zawirowan swego zycia méwi: ,tak diugo
wedrowatem, zanim doszediem do siebie”. Kartoteka dtugo wedrowata zanim
osiggneta forme Kartoteki rozrzuconej. Adaptacja, ktora byla podstawa
przedstawienia w Buffalo, oparta zostata o trzy teksty Roézewicza: Kartoteke
pierwotng, Sceny dodane, oraz Kartoteke rozrzuconq. Jak wiadomo Kartoteka zostata
opublikowana w 1960 r., i w tymze roku miata swa prapremiere w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie w rezyserii Wandy Laskowskiej; ponizej bede nazywat
ja ,tekstem I”. W 1972 r. Rozewicz opublikowal Sceny dodane albo tez Odmiany
tekstu ,Kartoteki” (,tekst I1”). Tekst I i II, potaczone w catos¢, staty sie materiatem
do ,drugiej prapremiery” Kartoteki, ktora przygotowat w Teatrze im. Osterwy w
Lublinie Kazimierz Braun w 1972 r. W 1992 r. Tadeusz Rézewicz niejako ,rozrzucit”
swoja Kartoteke, przetworzyt jej catosé (teksty I i II) i stworzyt Kartoteke rozrzucong
(tekst III), w ktorej wykorzystal oba poprzednie zestawy scen, kilka scen usunat i
dodat kilka scen nowych. W oparciu o tak skonstruowana Kartoteke rozrzucong, sam
autor przeprowadzit warsztatowy eksperyment jej zainscenizowania na scenie
Kameralnej Teatru Polskiego we Wroctawiu, by nastepnie opublikowac ja w 1994 r.
Kazimierz Braun, opracowujac przektad i adaptacje Kartoteki rozrzuconej korzystat
ze wszystkich trzech jej redakcji, opierajac sie jednak gtéwnie na tekscie III, a wiec
na Kartotece rozrzuconej. Skorzystat on z zachety wyrazonej przez autora w sztuce:
, Potencjalny realizator powinien rozrzucac tekst na swoj sposéb wedle wtasnej
koncepcji” - i cho¢ zaraz potem autor przestrzega przed takimi zabiegami - to
nastepnie kontynuuje: ,Trzymanie sie jakiegos statego tekstu literackiego jest
pozbawione sensu i przeciwne mojej koncepcji, kto tego nie moze zrozumie¢, niech
robi ,normalna” ,Kartoteke” albo niech nic nie robi”. Braun, ktoéry juz nieraz, w
uzgodnieniu z autorem, opracowywat jego teksty (m.in. Przyrost naturalny we
Wroctawiu w 1979 r.), skorzystatl tu ze swego wieloletniego i wielokrotnego
obcowania z dzietem Rézewicza. Przetozyt catosé Kartoteki rozrzuconej, ale niektére
sceny zaadaptowal, otwierajac je niejako dla amerykanskich aktoréw i widzow;
adaptacje Brauna bede tu okreslat ,tekstem IV”. Ponizej podam kilka przyktadow
obrazujacych zabiegi adaptatora.
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Proba spektaklu ,Kartoteka rozrzucona”.

Fragment ,Przyjaciela z dziecinstwa”, nie istniat w tekscie I; zostat wprowadzony
przez Rézewicza w tekscie II i usuniety z tekstu III. Braun réwniez go nie
wykorzystat. Fragment , Kelnera” pojawit sie dopiero w tekscie II; autor zawart go w
tekscie III; podobnie wykorzystat go adaptator w tekscie IV. Fragment , Dziewczyny
Niemki” byt czescia tekstéw I, I1i III i IV, jednakze w przedstawieniu amerykanskim
,Niemka” stata sie ,Wietnamka”, studentka na campusie Uniwersytetu w Buffalo,
postacia bliska i w pelni zrozumiala dla widzow. Podobnie ,Chtop”, zotnierz AK,
ktory pojawit sie w tekscie II i zostat utrzymany w tekscie III, pozostat w tekscie IV,
ale jego polskie pochodzenie i uwarunkowanie zostato niejako ,przyblizone” dla
publicznosci amerykanskiej, bowiem cho¢ tekst sceny nie zostat tu wcale zmieniony,
to postac ta otrzymata amerykanski mundur i stata sie zolnierzem amerykanskim,
kolega Bohatera z wojny wietnamskiej. Wprowadzone przez Rézewicza do tekstu III
sceny w Sejmie znalazly w tekscie IV ekwiwalent w szalenie Zzywo odbieranej przez
widownie scenie w amerykanskim Kongresie. Chdér Starcow (teksty I, II, III) stat sie
Chérem Studentdéw, rowniez ogromnie zywo przemawiajacym do widzow. Wreszcie,



wiedzac, ze przygotowuje tekst dla obsady ztozonej z mtodych ludzi, Braun
zrezygnowat z ,rozdwojonego” w tekscie III Bohatera (starego i mtodego), i pozostat,
jak w tekstach I T II, przy tylko jednym Bohaterze.

Rézewiczowski styl poetyckiego realizmu zostat wiernie oddany w inscenizacji.
Przedstawienie zagrano w teatrze z przestrzenig zmienna (,,black box”), w ktérym na
srodku byta ,ulica,” lub raczej ,droga” z latarnia, a na niej }6zko Bohatera. Widzowie
zajeli miejsca po dwéch stronach drogi, jakby na chodnikach. Postacie przemierzaty
te droge przechodzac koto t6zka Bohatera; niektére zatrzymywaly sie na chwile.
Scenograf, bardzo utalentowana Jennifer L. Tillpaugh, skonstruowata przy tym owa
»,droge” tak, ze zaczynata sie ona gdzies w sznurowni, sptywata ukosnie na poziom
podtogi, by po przeciwnej stronie znow wspia¢ sie ku gorze - ku niebu. W swych
partiach wysokich ,droga” zawierata sugestie nieba (kolory niebieskie), a w partiach
dolnych, sugestie ziemi (kolory brazowe). Bardzo réznorodne, lokalne $wiatto
zmieniato nastrdj ze sceny na scene. Rezyser wprowadzit takze oswietlenie
funkcjonujace jak filmowe zblizenie: w niektorych scenach dwaj aktorzy, cztonkowie
Chéru, pojawiali sie na terenie gry z mocnymi lampami w dloniach, ktorymi
dodatkowo oswietlali wybrane elementy, podkreslajac ich wage. W takich
»Zblizeniach swiattem” pokazano dion Bohatera, ktéry rozwaza jak mozna jej uzywac
na rozne sposoby; w jednej ze zbiorowych scen ulicznych w ten sposéb akcentowano
przechodzacych rodzicow Bohatera; w innej jabtko pozostawione Bohaterowi przez
Dziewczyne, a nastepnie podawane mu przez Sekretarke; a na koniec guzik
pokazany przez Bohatera Nauczycielowi.



Proba spektaklu ,Kartoteka rozrzucona”.

Wazna role petnita w spektaklu muzyka, kreujac i podkreslajac nastroje
poszczegolnych scen. I tak, gdy Bohater zastanawiatl sie nad swoim wcale nie
bohaterskim losem, nastawiat sobie w radiu stojacym przy t6zku bohaterska arie
Cavadarossiego z Toski. Ukazanie sie Wietnamki podkreslata dyskretna muzyka z
dalekiego wschodu. Scena w Kongresie rozpoczynata sie i konczyta triumfalnym
marszem ,Hail to the Chief” (,Czes¢ wodzowi”) granym w Ameryce przy specjalnych
panstwowych okazjach i - oczywiscie - natychmiast rozpoznawanym przez widzéw.
,Gos¢ w kapeluszu” i ,Gos¢ w cyklistowce” (z tekstu I Kartoteki) ktédrzy mierza
Bohatera i znajduja w jego dloni zyciorys, zostali zamienieni w adaptacji na dwdch
Pielegniarzy. Ot6z ci dwaj Pielegniarze, zamieniajacy sie zreszta wkrétce na
pracownikow zaktadu pogrzebowego, wykonywali swoje czynnosci z towarzyszeniem
muzyki fortepianowej jaka grano w kinach w czasie wyswietlania filméw niemych, a
sami, w takt tej muzyki postugiwali sie ruchem wzorowanym na Chaplinie.

Aktorstwo przedstawienia ukazato najlepsze strony szkolenia aktoréw w Stanach
Zjednoczonych. Pod kierunkiem Brauna, doswiadczonego pedagoga, mtody zespét



fascynowat energia, sprawnoscia fizyczna i precyzja rozgrywania scen zbiorowych.
Wiele scen nawigzywato do polskiego stylu teatru inscenizacji. Aktorzy, wspomagani
Swiattem i muzyka, tworzyli obrazy wyjatkowej pieknosci. Zespot takze Spiewat -
wiersz o ojcu Bohatera zostal potraktowany bowiem jako song; muzyke
skomponowat Aaron Kurth. W scenach indywidualnych, rezyser postuzyt sie
aktorstwem groteskowym, jak w scenie Dziennikarki, a potem Dziennikarza, albo tez
gtebokim aktorstwem psychologicznym, np. dialogu Bohatera z Zona, czy z
Dziewczyna Wietnamka. Na czele wyréwnanego zespotu wybijat sie Matt Gellin,
mtody, a juz w peli dojrzaly aktor, dysponujacy bardzo szeroka paleta srodkow
wyrazowych, kontrastujacy nastroje, przekonujacy w scenach lirycznych,
zachwycajacy w pelnych gtebi dialogach z Wujkiem, wywotujacy salwy smiechu w
scenie z Nauczycielem. Obok niego znaczace role stworzyli: Drew Piatek (aktor
polskiego pochodzenia) w roli Nauczyciela, Tim Emillier w roli Wujka i James Wilde,
znakomity jako Kelner.

Proba spektaklu ,Kartoteka rozrzucona”.



Rezyser (autor znanej ksigzki Teatr Wspolnoty) potraktowat cate przedstawienie jako
doswiadczenie wspolnotowe aktoréow i widzéw. Prowokowal wielokrotnie
bezposrednie wspoétuczestnictwo publicznosci. Nie tylko bowiem w wielu miejscach
akcji aktorzy przeltamywali ,czwarta Sciane” zwracajac sie bezposrednio do widzdw,
ale takze na poczatku przedstawienia byli obecni w sali teatralnej, witali widzéw i
rozmawiali z nimi, a po zakonczeniu akcji wtasciwej zostawali w sali i uczestniczyli w
spontanicznie wywigzujacych sie dyskusjach w matych grupach. Widac¢ byto, ze
widzowie, na poczatku przedstawienia zaskoczeni ta forma kontaktu, po jego
zakonczeniu sami pragneli interakcji z aktorami, ktéra trwata dtugo po zakonczeniu
sztuki i stanowita jej wlasciwy epilog.

Wyprzedane do ostatniego biletu przedstawienia Kartoteki rozrzuconej potwierdzity,
ze sztuka ta ciagle 1$ni blaskiem, a przy nieznacznych zabiegach zblizajacych ja do
amerykanskiego widza, jest niezwykle zywa i wrecz aktualna. Kartoteka rozrzucona
zaswiadczyta tez o uniwersalnym charakterze pisarstwa wielkiego polskiego mistrza
poezji i dramatu, Tadeusza Rdézewicza, oraz o mistrzostwie rezysera, Kazimierza
Brauna, stusznie uznawanego za specjaliste od rézewiczowskiego dramatu i teatru.
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Tadeusz Roézewicz, Kartoteka rozrzucona. Przektad, adaptacja, rezyseria i uktad
przestrzeni: Kazimierz Braun, choreografia: Melanie S. Aceto, scenografia: Jennifer
L. Tillapaugh, kompozycja piesni: Aaron Kurth, rezyseria swiatta: Jessica Bertine,
dobor muzyki i efekty dZwiekowe: Kate O’Biren. Prapremiera amerykanska i
angielsko-jezyczna w Black Box Theatre, Uniwersytet Stanu Nowy Jork w Buffalo,
dnia 25 paZdziernika 2006 roku.



