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Problematyka emigracyjnych utworéw Piotra Guzego koncentruje sie przede
wszystkim wokdt psychiki cztowieka. Dominujacym aspektem jest poszukiwanie
pierwiastkow zta w ludzkiej duszy. Wedtug pisarza cztowiek XX wieku poprzez
doswiadczenie traumy totalitaryzmdéw zostaje skazany na pamietanie, retrospekcje
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ksztaltuja jego zycie.

W wywiadzie radiowym z 1967 roku Piotr Guzy opowiadajac o swojej pierwszej
powiesci emigracyjnej - Krotki Zzywot bohatera pozytywnego zaakcentowat juz
wowczas krag swoich literackich zainteresowan, ktére staty sie dla niego
podstawowym kanonem obecnym w jego prozie:

Mnie interesuje psychika cztowieka. (...) problem zta, problem moralny, moralnos¢
w Swiecie, w ktorym zyjemy. Jak to jest mozliwe, ze ludzie, ktorzy (...) sq dobrzy,
ktorzy prowadzq normalne (...) cywilizowane Zycie sq jednoczesnie zdolni do tak
potwornych zbrodni. Mnie ten problem interesuje, problem upadku cztowieka, na
ktory sktadajq sie zarowno czynniki wewnetrzne w samym czlowieku, jakies (...)
wrodzone stabosci i zaréwno rzeczywistos¢ zewnetrzna, ktéra w jakis sposob nie
dostarcza cztowiekowi hamulcow, przy pomocy ktorych on bytby zdolny opanowac
to zto, ktore ostatecznie w kazdym cztowieku siedzi. My wszyscy jestesmy zdolni
do potwornych zbrodni i te zbrodnie ,wyzywamy” w naszych snach, (...) w filmach
kryminalnych, w ksigzkach, w ktorych roi sie od morderstw, perwersji, itd. Ale
sami nie popetniamy tych zbrodni[29].

Pisarz, zarbwno w powiesciach i opowiadaniach, podejmuje sie uchwycenia
psychologicznych rysow ludzi zmagajacych sie z wltasnym, wewnetrznym ztem lub
warunkami, ktére wydobywaja je na $wiatto. Pobrzmiewa w utworach echo prozy
psychologicznej ze wzgledu na sposéb narracji (,personalna”) i analize
psychologiczna, czyli ,opis procesow psychicznych bohatera oraz ich motywacji
wewnetrznej”’[30]. Takie konstruowanie narracji odnajdziemy m. in. w powiesci
Requiem dla pani Tosi:

W gtowie Tosi zahuczaty bowiem echa przesztosci. Z dna pamieci podniosty sie
nigdy dostatecznie gteboko nie pogrzebane sprawy, wyptynety i jak lawa coraz
szerszym strumieniem ogarniajq jej zbolatq swiadomosc¢. Tosia musi sie bronic.
Tosia musi cos zrobi¢, czyms sie zajgc¢, Zzeby ten nattok stow, gestow, scen
wyzwolonych niechcqgco przez Pawta zatrzymac, zepchngc z powrotem na dno, bo
zabic¢ ich w sobie nigdy przeciez nie zdota, wiec niech przynajmniej od niej odejdq ,
niech jej w tej chwili nie meczq[31].



Studium psychologiczne gtdwnej bohaterki to Scieranie sie pamieci, wspomnien z
terazniejszoscia. Na pierwszy plan wysuwaja sie emocje Tosi, jej jednostkowa
perspektywa odbierania rzeczywistosci, przeplatana calag gama uczu¢. Tak
prowadzona narracja ma na celu petne oddanie stanow wewnetrznych bohaterki, w
sposéb subiektywny, pozbawiony dystansu narratora.

Niewatpliwie waznym elementem narracyjnym jest strumien swiadomosci pekigcy
funkcje mimetyczna, portretujaca ludzki umyst[32]. Takze tok fabularny wydaje sie
by¢ prowadzony chaotycznie, co podyktowane jest zaakcentowaniem psychiki
postaci, jej perspektywy odbioru rzeczywistosci. Zilustrowanie mysli, wewnetrznego
gltosu zdaje sie by¢ zabiegiem dominujacym w prozie Guzego. Poczynajac od
omawianej juz ksiazki - monologu Krotki Zywot bohatera pozytywnego, strumien
Swiadomosci konstruuje rysy postaci i narracje. Wydaje sie wiec, ze Guzy czerpie z
raz sprawdzonej techniki narracji. Za egzemplifikacje niech postuzy fragment utworu
Stan wyjgtkowy i narracja Romana Niesztora dotyczaca jego zaginionej zony
Aleksandry:

nigdy jej tego nie wybaczytem, moze gdyby potem wszystko sie byto miedzy nami
utozyto normalnie, gdyby kochata to dziecko, nawet nie prébowata, taka wyrodna
matka! ile razy jg w myslach dusitem za to! lezy na tézku, siadam obok, gtadze jej
szyje, Romcio sie nie zmienit nic a nic (...), dobrze, niech tak mysli! wpatruje sie w
jej oczy, smiejq sie, teraz! i oburqcz jq za gardto i sciskam, z jej ust wydobywa sie
pluskotliwy charkot, ukarze cie, wyrodna matka, ty! tos ty mi chciata moje
dziecko! ach, Boze, dlaczego ja tak ciggle? no juZ przestan, przestan! zwolnij
miesnie, teraz zrob kilka oddechow, juz lepiej? Nie wiem, skqd to sie we mnie
bierze, ile razy sobie przypomne, (...) Wyrodna matka, ty! tos ty mi chciata moje
dziecko zabié! i czuje, jak miesnie sie we mnie napinajq, jak caty sie sprezam w
sobie, wyrodna matka! tak! tak! wyrodna matka! i Sciskam i czuje jak pod palcami
trzaskajq chrzgstki jej gardta, wyrodna matka! moje dziecko chciata mi![33].

Konstruowanie narracji jest powiazane przede wszystkim z perspektywa postaci, a
co za tym idzie skorelowanie rzeczywistosci z odbieraniem jej przez bohatera
literackiego. Aby przyblizy¢ spersonalizowane postrzeganie postaci pojawia sie
mowa pozornie zalezna oraz monolog wewnetrzny, a takze tzw. ,rytm pamieci”



(wedtug niego budowany jest swiat przedstawiony)[34]. Z mowa pozornie zalezna
przechodzaca w monolog wewnetrzny mamy do czynienia w Zwidach na
wysokosciach, kiedy to narrator odstania mysli gtdwnego bohatera, by w koncu
odda¢ mu gtos:

Michat Amadeusz Zywon nie ma tatwego zycia. Znajduje sie w bolesnej rozterce.
Miotajq nim rozne racje. Nie ukrywa, Ze bytoby mu ciezko rozstac sie ze swojq
ambicjq. Jest w czotédwce. Dobrowolnie sie stamtqd wycofac¢? Wyrzec sie
wszystkiego, co dotqd nadawato sens jego zyciu? Zaktadajqc jednak, mysli
niepostrzezenie zbaczajg znowu w kierunkach tych grzezawisk, ze bede nadal
pisat, nawet, powiedzmy, z pewnymi ustepstwami na rzecz ich doktryny[35].

W narracji zostaja wyeksponowane retrospekcje[36] pozwalajace na odtworzenie
zyciorysu postaci. Przesztos¢ bohatera tworza ,istotne przezycia urazowe”[37], ktére
ksztaltuja jego terazniejszy portret psychologiczny. Taki model narracji wystepuje w
opowiadaniu Odwiedziny u duchdéw:

Karol prowadzi samochod, zatopiony w niedobrych myslach. Caty wszechswiat
jego mysli wypetnia w tej chwili obraz ojca na kleczkach przed tym niemieckim
oficerem, z obiema rekami btagalnie ku niemu wyciggnietymi. I styszy zatamujqcy
sie w ptaczu gtos: Bitte, bitte nich schiessen! To jest wszechswiat mieszczqcy
sie w jego gtowie[38].

,Urazem” dla gldwnego bohatera jest wspomnienie ojca korzacego sie przed
niemieckim zoitnierzem. Powraca on wielokrotnie w opowiadaniu i dominuje w
umysle Karola, ktory opowiada zonie o wojennych losach rodziny. Nekajacy go obraz
przewija sie w jego gtowie niczym film:

Karol nie potrafi wyjs¢ poza wywotywane z pamieci wydarzenia, w tle kazdej
sceny, kazdego widoku, ktory pamie¢ wywotuje na wewnetrznym ekranie, widzi
ojca na kleczkach przed tym Niemcem. Wtasciwie to jest tak, jakby wszystko, co
sie wydarzyto owego dnia, stato sie wtasnie tak, a nie inaczej, Zeby w petni
stonecznego dnia na jego Zywych, wybatuszonych od bolu oczach, widok ojca tak
paskudnie korzqcego sie przed tym Niemcem zdruzgotat jego nie w petni jeszcze



uksztattowany obraz swiata. Odtgd obraz ten miat by¢ na zawsze naznaczony
skazq, peknieciem nie do sklejenia[39].

Nalezy zauwazy¢, ze w dwdch pierwszych powiesciach emigracyjnych Guzego:
Krotki Zzywot bohatera pozytywnego i Stan wyjgtkowy przewaza narracja personalna,
strumien swiadomosci, ktéry oddaje szczegotowo i z pietyzmem caly wachlarz
stanow psychicznych bohateréw. W kolejnych powiesciach - Requiem dla pani Tosi
czy Zwidy na wysokosciach pojawiaja sie dialogi, ktore przewazaja nad
wewnetrznymi monologami postaci. Autor czesciej positkuje sie narratorem
trzecioosobowym, pozwalajagc mu na analizowanie proceséw psychologicznych,
mechanizmow pamieci. Z kolei w opowiadaniu Ostatnia postuga pojawia sie narracja
w pierwszej osobie liczby pojedynczej, co wptywa na zniesienie dystansu i zbliza
forme utworu do spowiedzi, intymnej opowiesci. Guzy czesto postuguje sie modelem
narracji przypominajacym formute spowiedzi, zwierzenia (mi. in.: Krotki Zywot
bohatera pozytywnego, Stan wyjqgtkowy, Requiem dla pani Tosi, Bedziesz mitowat
kata swego, Wstyd). Stworzenie atmosfery intymnosci, zaufania rowniez sprzyja
wiwisekcji procesdw jakie zachodza w ludzkiej psychice. Niech za przyktad takiej
spowiedzi - narracji postuzy fragment powiesci Requiem dla pani Tosi, kiedy
bohaterka zwierza sie kochankowi:

To, co teraz nastepuje, jest generalnq spowiedziq z jej Zycia. Tosia mu opowiada o
sobie, swoim domu, najpierw tak ogdlnie, skrétowo kluczowe punkty, potem do
pewnych spraw wraca, zeby je rzuci¢ na szersze tto. Powiada: - Ja sie wychowatam
w bardzo bogobaojnej rodzinie. Od kiedy pamietam wszystko sie u nas obracato
wokot kosciota, ktory notabene byt jakies dwiescie metrow od domu. Dzwony
koscielne... Jeszcze dzis je stysze. Ciggle trzeba byto do kosciota, ranne msze,
sumy, nabozZenstwa wieczorne, adoracje najswietszego sakramentu, roraty,
wszystko... Jasne, Ze bytam w Sodalicji Marianskiej. Mama nalezata do Bractwa
Rézaricowego, to z nig musiatam na rézaniec... I nigdy cie nie odstepowat strach,
bo na kazdym kroku czyhat grzech i ostateczne potepienie. Do kina... Mdj drogi,
nie uwierzysz, ja dopiero po maturze, jak sie przeniostam na studia do Warszawy,
to zaczetam chodzic¢ do kina. Kino to byta rozpusta[40].

O wiele bardziej emocjonalna spowiedZ wystepuje w utworze Bedziesz mitowat kata



swego. Ignacy, zmuszony do podpisania zobowigzania do wspotpracy z bezpieka,
dzieli sie swoja mroczng tajemnica z przyjacielem:

No wiec juz wiesz, z kim masz do czynienia. Mianowicie ze Swiniq. Jestem
szpiclem, donosicielem, prowokatorem (...). Smutne to jest wszystko. Obnazyt sie,
teraz jakby spoglgdat na swoje odbicie w lustrze: jakaz to zatosna kreatura, strzep
cztowieka (...). Ignacy ptacze. Miedzy jednym chlipnieciem a drugim, (...) skarzy
sie na swdj los, boleje nad tym, co go spotkato: - Pawet, mowie ci, ja juz wiecej nie
moge. Ja - powtarza sie, bo juz raz to powiedziat - ide czasami ulicq w biaty dzien i
ptacze. Przeciez, stuchaj, Pawet, ja znowu nie jestem taki gtupi, wiem, ze w
kazdym cztowieku siedzi dobro i zto. Normalny cztowiek idzie przez Zycie i to zto
nie dochodzi u niego do gtosu. Dlaczego Pan Bdg pozwolit, Zeby ono we mnie tak
podniosto swdj oblesny teb i tak sie we mnie rozwielmoznito? Czy mnie tez sie nie
nalezy troche zmitowania? Pawet, ja bym nigdy, ale to nigdy! nigdy! bym nie byt
podejrzewat, ze we mnie az sie mrowi od tego robactwa[41].

Znaczaca role odgrywa tu pamiec¢ oraz ,czas psychologiczny”, ktéry ma wymiar
subiektywny, a jego zakres zalezy od psychiki postaci. Proza psychologiczna
powojenna splata ze soba dwie zasadnicze funkcje - prezentowania ,zycia
wewnetrznego bohateréw” oraz ,waznych faktow historycznych”[42]. W
prozatorskich ujeciach Piotra Guzego historia zwigzana z okresem PRL-u, wojna,
,Tzezbi” psychologiczne rafy ludzkiego umystu, wptywajac na sfere osobowosci i
tozsamosci. Psychologizm i historyzm zdaja sie i$¢ w parze, budujac portret Polaka -
Swiadka przesztosci XX wieku.

Zazwyczaj kreowane postacie w prozie Guzego sa obarczone zniewoleniem
zakotwiczonym w przesztosci, systemie komunistycznym, uzaleznieniem od drugiego
czlowieka. Proza psychologiczna Guzego to réwniez préba literackiego ujecia
egzystencji ,cztowieka gwalconego przez historie”[43]. Bohaterowie Guzego nie sa
papierowymi marionetkami, ale odzwierciedlaja skomplikowana, dwoista nature
czltowieka:

Nie ma ludzi, ktorzy sq bez reszty dobrymi i wzglednie bez reszty ztymi. Kazdy
cztowiek (...) jest pobojowiskiem dla walki pomiedzy ztym i pomiedzy dobrem.
Troche w tym (...) manicheizmu. (...) Nie moge pogodzi¢ sie z tym, zeby



jakiegokolwiek cztowieka catkowicie, kompletnie potepic, bo mnie sie wydaje, ze
zawsze w czlowieku istnieje jakas iskierka tylko trzeba jg znalez¢, rozdmuchac jq.
Nawet najwiekszy zbrodniarz prawdopodobnie posiada takq iskierke. Ostatecznie
upadli aniotowie to byli aniotowie. Zbrodniarz, to jest niejako odwrdcona strona
sSwietego (...) ja wierze w cztowieka, wierze w to, Ze cztowiek moze sie podniesc,
(...) jest zdolny do tego zeby walczyc¢ ze ztem. Czy wygra, czy przegra to inna
sprawa, ale wierze, ze istniejqg w nim te sity, (...) impulsy, ktore dqzq do tego zeby
go skonfliktowaty ze ztem ktdre go otacza i ktére on sam w sobie widzi[44].

»,Wiara w cztowieka” zdaje sie byé osobistym credo pisarza. W prozie dazy on do
pokazania swoich bohateréow w pelnym swietle, od strony psychologicznej, z
bagazem przesztosci, emocji, trudnych relacji miedzyludzkich oraz z witasnymi
fobiami, psychozami i traumami. Idealnym przyktadem jest tytutowa bohaterka
powiesci Requiem dla pani Tosi. Autor akcentuje potok mysli, ktore nieustannie
,Zalewaja” kobiete:

na Tosie spada jedna z tych chwil, ktore jakby umieszczajg aktualny moment w tle
catego dotychczasowego Zycia, rozpryskami, strzepami, w migawkowych
rozbtyskach: Biegnie, w biatej tiulowej sukience, z siatkg na motyle w rece,
poprzez kwiecistq tgke (...) W Saskim Ogrodzie na tawce obok jakiegos pomnika, z
Jerzym, ktory ja obejmuje przez plecy, na gatqzce pobliskiego krzaka przycupnagt
malenki ptaszek (...) Pan mylnie interpretuje mojq uprzejmos¢, to mnie stawia w
dwuznacznej sytuacji... Jerzy z rekami omotanymi drutem kolczastym nad otwartq
fosq... Co dopiero wyszta z wody, spojrzenie Marcina myszkujgcego po jej ciele... I
kiedy z przedziurawionym od kuli mézgiem zwalat sie do tego rowu... Kucajgc na
ptyciznie morza wyptukuje z siebie nasienie tego cztowieka... Dlaczego ja tam
posztam, na ten dansing, przeciez wiedziatam, do czego to moze doprowadzi¢... To
ja ciebie, kurwa, z tego sowieckiego piekta wybawitem... I kiedy z
przedziurawionym od kuli mézgiem spadat do tej fosy... (...) Pod Tosiq jakby sie
otwarly ziejgce zielonym ogniem czeluscie, w ktore spada krzyczqc, ze tak, Ze jest
winna, ale trzeba jej przebaczy¢, przeciez nie mozna cate Zycie ptacic¢ za jeden
btqd[45].

W tak poprowadzonej narracji przebijaja sie fragmenty traum: gwalt, Smieré¢ meza w



Katyniu, krétkotrwaty romans. Ich ,ciezar” podkreslaja bardzo dosadne i brutalne
stowa - mysli, tkwigce gteboko w umysle bohaterki. Atakujace bohaterke
wspomnienia pograzaja ja w stanie permanentnej aberraciji.

Takie portretowanie cztowieka, jako istoty dwoistej pojawia sie u Carla Gustava
Junga i jego kategorii cienia, ktéry ,reprezentuje ogdélnoludzka ciemna strone w nas,
wrodzona kazdemu cztowiekowi skionnosé do rzeczy podrzednych, mniej
wartosciowych i ciemnych”[46]. Cien jest nasza nieodtaczna czescig, ta ,ciemna
strong”, ktora najczesciej ukrywa sie w podswiadomosci. To ,szuflada”, do ktorej
cztowiek wrzuca negatywne doswiadczenia, przezycia, niezrealizowane aspiracje -
wszystko to, co moze sie sta¢ Zrédiem frustracji i psychozy. Cien wskazuje, ze w
cztowieku réwniez jest zto, ktére pomimo ttumienia moze zmaterializowac sie w
konkretnej sytuacji[47]. Szczegdlna w tym kontekscie wydaje sie by¢ powies¢ Wilk
stepowy Hermanna Hessego, pokazujaca dualnos¢ natury ludzkiej, w ktérej drzemie
istota czlowieka i wilka. Zaréwno bohater powiesci jak i sam autor sa rozdarci
wewnetrznie:, gdyz ,Hesse uswiadamia nam, ze ambiwalencja jest kategoria
stanowiaca ontologiczny aksjomat, trwale wpisany w zycie kazdego cztowieka”[48].
Motyw cienia ujawniajacego sie pod postacia sobowtdra jest dobrze znany z powiesci
Oscara Wilde a Portret Doriana Greya czy z noweli Edgara Allana Poe William
Wilson, w ktéorym ,mroczne” odbicie jest réwniez nieodlaczna czescia postaci, a
$Smier¢ cienia/odbicia oznacza réwniez zagtade jego ,wlasciciela”, co tylko utwierdza
w spdjnosci cztowieka z nieodtacznym jego cieniem[49].

Powiesci emigracyjne Guzego sa jak zwierciadto, ktére przede wszystkim pokazuje
labirynty ludzkiej duszy, gaszcz nieustannie ptynacych wspomnien przeplatanych z
terazniejszoscia. Znamienne wydaje sie by¢ konstruowanie postaci zagubionych,
rozczarowanych, ale ciagle prébujacych odnalez¢ czastke siebie. Autor nie ocenia ich
postaw, pokazujac kazdy ich upadek jako kombinacje réznych wewnetrznych i
zewnetrznych impulséw. Ich motywacje sa w pewnym stopniu bliskie Camusowskiej
wizji Swiata, przejawiajace sie w buncie wobec otaczajacej rzeczywistosci oraz w
uktuciach absurdu, ktory definiowany jest jako ,atrybut kazdej ludzkiej egzystencji”,
nieustanne poczucie sprzecznosci, alienacji, kruchosci cztowieka w kontaktach ze
$wiatem[50]. Zycie zatem to nieustanna walka czlowieka ze zltem, ale aby ja podja¢
jednostka musi sobie zda¢ sprawe do czego sama jest zdolna, jak nisko moze upas¢
by dosiegnac zla i jak mocna, by sie od niego uwolni¢. Zdaje sie, ze temu zadaniu



zostaly podporzadkowane kreacje bohateréow prozy i technika narracyjna autora
Stanu wyjgtkowego, wszak zycie - powiada pisarz - to nieustanny stan wyjatkowy.
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